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Bosch Yetkili Satıcıları"nda. 


İstanbul (0212 / 0216) 


Avcılar (0212) Hikmet Hanecioğlu 423 23 36 / Hüseyin Akbayır 590 14 56 / Koç H 
San, ve Tic. Ltd. Şrk. 591 54 61 / Öz Saray Dtm. Paz. Ltd. Şrk, 593 98 98 / Koç 
San. ve Tic. Ltd. $rk. 591 94 24 / Şerif Yasin 690 B2 83 Bağcılar (0212) Ahmet A 
445 59 Li / Fahri Günay 628 72 88 / Özatay Day. Ev Alt, Tic. Ltd. Şrk. 462 2320 / 
Kayalar Beyaz Eşya San. Ltd. Şrk. 656 53 24 / Fahrettin İnan 630 24 18 / Sümer Halı 
Otm. San. Tic. Ltd. Şrk. 655 90 97 / Değişim Elektronik Dış Tic. AŞ 462 18 68 / İsmet 
Topal 433 01 Oi Bahçelievler (0212) Hisar Ev Alt, Tic ve San. Ltd. Şrk. 575 38 45 / 
Şükran Keskin 55 23 99 / Ercanlılar Tic. San. Ltd. Şrk. 552 36 21 / Süleyman Esen 
ve Ort, 441 75 17 / Meka İnş. Müt. Tic. San. Ltd. Şrk, 654 57 67 / Akbayır Elk, Ev Alt 
Mob. Lid. Şrk. 442 48 66 / Gültoplar Dim. Mob. İnş. Ltd. Şrk. 555 09 98 / Yaşar Atabay 
551 13 61 / Yeşil Dim. Mob. San. Tic. Ltd. Şrk, 653 81 17 / Ünal Halı Mob. Dim. İnş. 
Lid. Şrk. 653 71 31 / Hisar Ev Alt. Tic. Ltd. Şrk. 554 71 86 / Yeşiller Düm. Mob. Tic, Ltd. 
Şrk. 6398213 / Turgut Kardeşler San. Tic. Ltd. Şrk. 644 50 50 / Sahra Dtm, Tur. Tic. 
Ltd. Şrk. 452 52 16 / Yeşil Elektronik Dtm, Tic. Ltd. Şrk, 452 61 02 Bakırköy (0212) 
Demirler Ev Ger. Paz. Ltd. Şrk. 843 63 64 / Ertekin Elk. Ev Alt, Tic. Ltd. Şrk. 571 19 21 / 
M. Atıf Bostancı 572 12 12 / Hancer Elkt, Dtm. Mob. San. Ltd. Şrk. 570 35 61 / Haksan 
Dış Tic. Tur, AŞ 559 10 41 / Hasan Basri Aydoğdu Dtm. Ltd. Şrk. 571 53 87 / Dizayn 
Elektronik İnş. Ltd. Şrk. 543 10 09 Bayrampaşa (0212) İsmet Keleş 493 47 81 / Mehmet 
Çakılcı 537 66 37 / Erol Doğru 616 78 20 / Renk Ev Gerç. Tic. Ltd. Şrk. 577 41 23 / 
Sururi Güven ve Ort. 617 37 91 / Seçkinler DT.U. Tic. Ltd. Şrk. 545 66 45 / Muhammed 
Atıf Bostancı 542 23 23 Beşiktaş (0212) Zekai Karlıoğlu 280 22 08 / Gören Dim. San. 
Tic, Ltd. Şrk. 258 77 25 / Ekrem Büyükünsal 327 28 21 / Üçel Düm. Paz. Tic. Ltd. Şrk. 
282 06 37 / Yetkinler Dtm. Tic. Ltd. Şrk. 227 76 26 / İbrahim Anlı 327 01 98 / Babacan 
Yapı Malz. Tic. Ltd. Şrk. 227 08 91 / Üçel Lid. Şrk. 344 02 80 Beykoz (0216) Sipahioğlu 
Oto. San. Paz. AŞ 323 29 99 / Uğurlar Paz. Tic. Ltd. Şrk. 331 08 25 / Parlak Ltd. Şrk. 
323 54 13 / Ünaldı Dtm. İnşaat Tic. Ltd. Şrk. 537 16 32 Beyoğlu (0219) Arif Polat- 
Sabahattin Atılgan 369 25 06 / Alibey Gıda Tem. İht. Mad. AŞ 237 42 21 / Murat Kesici 
235 61.81 Büyükçekmece (0212) Coşkun Mob, Elekt. San. Ltd. Şrk. 861 15 88 / Derya 
Halı Mob. Tic. Ltd. Şrk. 863 77 75 / Derya Halı Mob. Tic. Ltd. Şrk. 883 64 96 / Zeki 
Kemal Parlak 876 26 36 / Naz Day. Tük. Tur. İnşaat Ltd. Şrk. 880 48 40 / Zafer Baycan 
BİL 17 75 / Sezar Ltd. Şrk. 885 70 70 Çatalca (0212) Yılmazlar Elekt. Ev Alt. Ltd. Şrk. 
787 18 14 Eminönü (0212) Türk Şark Tic. Ltd. Şrk. 522 80 12 Esenler (0212) Mehmet 
Bayhaner 569 76 02 / Kalkancı Mob. San. Tic. AŞ 431 32 17 / Kılıçlar Dtm. San. Dış. 
Tiç. Ltd. Şrk. 568 72 59 / Mehmet Bayhaner 568 76 02 / Cemil Topal 562 48 36 Eyüp 
(0212) Mehmet Çoban 649 68 94 / Oktay Dtm. Ev Al, Tic, San. Lid. Şrk. 360 2379 / 
Necmi Mercan 578 08 37 / Tuna Elk. Ev Alt, San. Tic. Ltd. Şrk, 427 42 42 / Tuna Elk, 
Ev Alt. San. Tic, Ltd. Şrk. 615 07 06 / Mehmet Çoban 649 68 94 Fatih (0212) Atay Halı 
Mob. Ev Cih. Paz. AŞ 585 55 81 / Cafer Kocaöz ve Oğlu 631 69 27 / Vedat Ertan ve 
Ort. 585 13 44 / Ahmet Eren 621 7984 / Eyüp Utku 534 30 14 / Ahmet Eren 585 7380 / 
Vanko Ltd. Şrk. 531 06 96 / Tevfik Eyvaz ve Ort. 585 84 28 / Ahmet Tarık Pamukçu 
53297 21 / Gülşen Temizyürek 523 85 91 / Nevin Mercan 586 55 02 Gaziosmanpaşa 
(0219) Mesut Mercan 578 06 77 / Sururi Güven ve Ort, 537 64 89 / Bayram-Zeliha 
Demirtaş 594 10 26 / Görsel Dim. San. Tic. Ltd. Şrk. 581 22 14 / Tuna Elk. Ev Al. San. 
Tic, Ltd. Şrk. 614 20 00 / Ka-Se Dtm. İnş. Taah. San. Ltd. Şrk. 537 23 B2 / Harun Taşkın 
518 58 43 / Arslanbaş Dtm. Tic, Ltd. Şrk. 535 37 20 / Tuna Elk. Ev Alt. San, Tic. Lid. 
Şrk. 578 86 62 / İbrahim Taşlı Halefi İpek Taşlı 615 30 68 / Mehmet Ünver 476 0 92 / 
Ka-Se Dim. İnş. Taah, San, Ltd. Şrk. 527 23 82 / Arslanbaş Dim, Tic. Ltd. Şrk, 535 35 06 / 
Mustafa Şensoy 479 97 43 / Sacdağı Dtm. Tekstil Tic. Ltd. Şrk. 668 77 77 / Sacdağı 
Dim. Tekstil Tic. Ltd. Şrk. 476 63 33 Güngören (0212) Ahmet-Bilal Tekin 506 62 94 / 
Seyyar Kard. San. Tic, Ltd. Şrk. 505 49 32 / Yıldızhan Dtm. Ltd. Şrk. 502 49 49 / 
Siracettin-Cahit Özdemir 644 57 57 / Akbayır Elk. Ev Alt, Ltd. Şrk. 554 93 28 / Seyyar 
Kard. Dim. Tic. Ltd. Şrk. 505 49 32 Kadıköy (0216) Mustafa Can 325 70 49 / İsmet 
Taşkan 566 03 44 / Mesut Arıkan 337 87 17 / Elberk Dim. Paz. AŞ 385 04 89 / Fehmi 
Cesur 363 87 15 / 3k İnş. Taah. San. Tic, Ltd. Şrk. 384 97 00 / 3k İnş, Taah. San, ve 
Tic, Ltd. Şrk. 302 28 25 / Doruk Ltd. Şrk. 359 26 56 / Sisneli Dim. İnş. Tur. ve Tic. Ltd, 
Şrk. 463 69 93 / Cenk Mak. Tur. San, ve Tic. Ltd. Şrk. 356 80 45 / 3k İnş. Taah, San, 
ve Tic, Lid. Şrk. 450 15 44 / Koza Mühendislik Dtm, Tic. Ltd. Şrk. 467 45 68 / Doruk 
Ud. Şrk. 411 74 48 Kâğıthane (0212) Ekrem Kaya ve Ort. 264 26 80 / Güney Düm. Tic. 
id. Şrk. 230 59 81 / Kani Erdal 269 62 06 / Balaban Dtm. San. Tic. Ltd. Şrk. 294 71 64 / 
İsmet Değirmencioğlu 294 02 91 / Salçuklu Halı Mobilya Çeyiz Ltd. Şrk. 283 86 74 / 
Kani Erdal 279 97 56 Kartal (0216) Yılmaz Dim. İnş. Tur. San, Ltd. Şrk, 353 81 10 /2a, 
Ob Kuaf. Hiz. Dim. Tic. Ltd. Şrk. 377 86 26 / 22. Ob. Kuaf. Hiz. Dm. Tic. Ltd. Şrk 
377 37 37 / Akın Ticaret Dm. Ltd. Şrk. 353 24 72 / Tozkoparan İnş. San. Paz. Ltd. Şrk. 
353 31 40 Küçükçekmece (0212) Hüseyin ve Ali Şahin 579 75 80 / Ali Yaban 579 80 52 / 
Sabit Ünal ve Oğulları 580 47 05 / Semih Erek 579 26 30 / Aziz Alp 697 21 23 / Mehmet 
Eren ve Ort. 580 41 08 / Piramit Dim. İnş. Tur. San. Ltd. Şrk. 580 57 74 / Güler Dim. 
Paz. Tic. Ltd. Şrk. 624 81 15 / Ak Dim. Oto. Gıda San. Tic. Ltd. Şrk. 598 02 05 / Sabit 
Ünal ve Oğulları 426 65 75 / Özgüler Ev Alt, Elk. Ltd. Şrk. 424 53 00 / Karayel İnş. Ltd. 
Şrk. 495 27 66 / Sümer Halı Dim. San, Tic. Lid. Şrk. 426 66 04 / Muharrem Turan 
548 85 11 / Murat Masura Tur. Dtm. Ltd. Srk. 54 40 66 Maltepe (0216) Zihni Aktaş 
(489 79 21 / Erpa Dim. San, Tic. Ltd. Şrk, 442 86 95 / Mirtaş Dim. AŞ 417 18 87 / Bezirganlar 
Dim, Tic, Ltd. Şrk, 441 81 29 / Erendemir Ev Ger. San, Tic. AŞ 367 46 73 / Arel Dtm. 
San, Tic. Ltd. Şrk. 352 06 82 / Yeni Has Dim. Mob, İnş. San. Ltd. Şrk. 376 67 29 / 
İpekyolu Dim. Paz. ve Tic. Lid. Şrk. 441 99 11 Pendik (0215) Sevgi Pehlivan 491 07 90 / 
Çelikler Dim. Mob. İnş. San, ve Tic, Ltd. Şrk. 493 04 75 / Hikmet Ev. Alt, San. Tic. Ltd. 
Şrk. 491 84 49 / Özartanlar Hayat Tur. Paz. Ltd. Şrk. 397 96 04 Sariyer (0212) Teknik 
İş Dim. Tic. Ltd. Şrk. 242 1365 / Uygun Dim. Dış Tic. San. Ltd. Şrk. 299 58 99 / Burhan 
Yapıcı 218 10 98 / Burhan Yapıcı 228 41 03 / Yardım İnş. Tur. Tic. Ltd. Şrk, 299 8809 
Silivri (0212) Sezar Dim. Oto. Tic. Ltd. Şrk. 727 08 08 Sultanbeyli (0216) Rahmi Topal 
398 06 36 Şişli (0212) Beyazlar Dtm. Ltd. Şrk. 233 50 10 / Alparslan-Özer Orhan 
230 34 88 / Hüseyin Selman 221 46 04 / Uygun Dim. Dış Tic. San, Ltd. Şrk. 212 0288 / 
Birlik Kard. İnş. San. Ltd. Şrk. 247 07 51 / Bayır İnş. Tur. Nak. Düm. San. Ltd. 217 5291 / 
Gören Dim. San, Tic. Ltd. Şrk. 216 41 84 / Beyazlar Dim. Ltd. Şrk. 224 50 05 / Beyazlar 
Dim. Lid. Şrk. 219 49 49 / Kani Erdal 289 03 16 / Demay Ambalaj San. Ltd. Şrk. 
380 02 67 Tuzla (0216) Caşarlar Dim. San. Tic. Ltd. Şrk. 393 19 40 / Coşarlar Dim. 
San. Tic, Ltd, Şrk. 446 27 91 Ümraniye (0216) Asil Dim. İnş. San. Lud, Şrk, 632 3414 / 
Coşkun Ev Ger. ve Tic. Ltd. Şrk. 621 87 86 / Özpinar Dim. San, Tic. Ltd. Şrk. 6126630 / 
Muratoğlu Mob. Dim. Ltd. Şrk. 415 44 28 / Bozdemirler Mob. Tas, Kuy. Ltd. Şrk. 
314 33 77 / Atma Gida ve Teks. Tic, Lid. Şrk. 314 90 86 / Bekarlar Ltd. Şrk, 3163000 / 
Burcu Ltd. Şrk. 641 13 94 Üsküdar (0216) Mustafa Dilber 324 36 06 / İkizler Ev Ger. 
Paz. Tic. Ltd. Şrk, 324 72 14 / İshak Demir 342 04 60 / Eyüpoğlu Dtm. Tic, Ltd. Şrk. 
493 52 30 / Ali Özden 334 21 63 / Toköz EvAlt. Tic. Ltd. Şrk. 321 46 23 / Orion Dim 
Lid. Şrk. 329 89 00 Zeytinbumu (0212) Erdal Adalı 558 11 42 / Irmak Dtm. Tic. Ltd. 
$rk. 415 56 31 / Hüseyin Akbayır BR2 54 51 


Ankara (0312) 


100. Yıl Engin Ltd. Şrk. 287 87 71 Akköprü (Ankamali) Oftazlar Ltd. Şrk. ($b.) 541. 1006 
Armada Oflazlar Ltd. Şrk. (Şb.) 219 11 65 Aydınlıkevler Sedat İlter ve Ort. 317 2082 / 
Mehmet Işıldak 347 50 15 / Ayhan Ltd. Şrk. 317 17 65 Bahçelievler Paşa Mağ, Ltd. 
Şrk, 222 74 34 Balgat Ulusoy Lid. Şrk. 205 56 29 Balıkent Tayhan Ltd. Şrk. 250 95 21 / 
Tayhan Ltd. Şrk. (Carrefour) 278 55 51 Beypazarı İstanbul Halı Ltd. Şrk. 762 44 06 
Cebeci Er-Ya Ltd. Şrk. 362 09 69 / Er-Ca Ltd. Şrk. 319 78 82 Çayyolu (Arcadium 
AVM) Kutup AŞ (Şb.) 241 96 00 Demetevler Erkan Ltd. Şrk. 335 25 70 / Tekdağ 
Ltd. Şrk. 346 29 38 / Balaban Ltd. Şrk. 346 18 54 / Akıllıoğlu Ltd. Şrk. 346 1313 
Dikmen Veziroğlu Ltd. Şrk. 476 62 62 / Semiha Çağdaş 480 02 00 / Ayçam Ltd. Şrk 
480 86 40 Eryaman Nevzat Şener Ltd. Şrk. (Şb.) 247 25 45 Etimesgut Men-San Ltd. 
Şrk. 280 80:00 / Mermerler Ltd. Şrk, 244 8$ 17 Etlik Mahir Türkgüler 321 22 70/ 
Tuncay Batok 352 57 08 / Nevzat Şener Ltd. Şrk. 325 28 18 Gazi Mahallesi Gazi 
Lid. Şrk. 212 12 14 İncesu Coşkunoğlu AŞ 431 88 15 İstanbul Yolu Tuna Mobilya 
397 86 70 Kayaş Özeller Ltd. Şrk. 372 60 90 Keçiören Gökşenoğlu Ltd. Şrk. 357 5551 
Zevkin Ltd. $rk. 326 02 06 Kızılay Kutup AŞ ($b.) 230 12 22 / Mehmet Aydoğan 
419 40 20 / Polonez Ltd. Şrk. 419 60 35 / Ahmet Özdabak 433 23 80 / Namık 
Türkcan 418 50 45 Kurtuluş Söze tol. Şrk. 434 47 50 Nallıhan Gümüş Ticaret 785 1024 
Polatlı Demirci Kardeşler 623 11 30 Pursaklar Akıllıoğlu Ltd. Şrk. (Şb.) 527 41 77 
Samanpazarı Yenişenol Ltd. Şrk. 362 64 70 / A. Kamil Mumcu 309 84 48 Seyranbağlar 
Yılmaz Korkmaz 446 36 49 Sincan Pamuk Ltd. Şık. 271 07 33 / Yalınbaşlar Tic. 271 5341 
Sokullu Cempa Ltd. Şrk. 478 11 11 Subayevleri Anıl Ltd. Şrk. 347 16 16 Şen 
Mustafa Akdoğan 345 61 82 Şereflikoçhisar Sty. Ltd. Şrk. 686 28 90 Tunalı 
Oftazlar Ltd. Şrk. 419 01 17 Ulus Kutup AŞ 324 28 60 / Durukanlar Ltd. Şrk. 311 73 74 
Yenimahalle Tekdağ Ltd. Şrk. (Şb.) 34301 20 / Ahmet Öztürk 254 51. 46 Yildiz Kar: 
Ltd. Şrk. 441 41 30 
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GÜNDEM 
46 Abrakadabra! 


Christopher Nolan “Prestij”de sihirle sinemanın kesişme 
noktalarına odaklanıyor. 


52 Oldu Lars, biz de inandık! 


Yönetmeninin söylediklerine bakmayın, “Emret Patronum” 
tipik bir Lars von Trier filmi. 


22 Box office 


ve elestirmenlerin yıldız tablosu 


24 Elestiriler 
“Casino Royale”, “Babil”, “Cenneti 
Beklerken”, “Köstebek” 


30 Şinemadan Çıkmıs 
İnsan 
“Dönüş”, “İyi Bir Yıl”, “Ölesiye Ask”, 


54 Eastwood'dan iki süper film birden! 
“Lanetli Ada”, “Babil” 


Usta yönetmen aynı savası farklı tarafların gözünden iki 
farklı filmde anlattı. Önce “Atalarımızın Bayrakları”nı p” 
izleyeceğiz. 32 Özel seans 

Yeni filmler, festivaller, haberler... 


60 Rüyalarda bulusalım i ! 
N 44 Işık ve Gölge 
kd * Atilla Dorsay 


Michel Gondry'den, absürdün, gerçeküstünün, mizahın, 
kelime oyunlarının ve düşlerin harmanlandığı sıra dışı bir 
aşk öyküsü; “Rüya Bilmecesi”. 


62 “Miras” üçlemesi başlıyor Teksas 104 Kült filmler 
“Eragon”, “Yüzüklerin Efendisi”nin izinden giden yeni bir aa T “Dünyayı Kurtaran Adam” 
fantastik edebiyat uyarlaması serisi. Meg 

N Atalanmızın, 107 Soundtrack 
66 2006: Yeşilçam Uzay Macerası Ba “Kill Bill Vol. 1” 


Yeşilçam'ın kült bilimkurgusu 24 yıl sonra bir devam filmi 


doğurdu; “Dünyayı Kurtaran Adam'ın Oğlu”, a TREE 108 Filmografi 
Elmer Julianne Moore 


70 Köhnemis ruhların hayata dönüsü Çinliler 
Geliyor, Gurur 


Uğur Yücel, ikinci sinema filmi “Hayatımın Kadınısın”ı Dünyası, F , 
anlattı. Şehr, Dünyayı 109 DVD 
" ii dr ra Rehberi 
74 “Hatırlanacak bir film” Ze yeli 
Dervis Zaim'le yeni filmi “Cenneti Beklerken” üzerine... il ” 
il köle Bai 13 ie Sinema 
il ül e ürme, 
78 “Tarikat gerçeğine ayna tutuyoruz e Çıkışı 


Yılın en fazla umut vaat eden yerli yapımlarından biri olan Hamile, 
“Takva”mın yaratıcılarıyla filmi konustuk. Eragon, Arayıs, 
Emret 
Patronum, 
Arthur ve 
Görünmezler, 
Eve Giden Yol 
1914, Küçük 


86 Amerika hakkında kültürel bilgiler Pia Tatil, 


Melisa Sözen 


Armağanlar “ 
Koleksiyon kartı: “Köpeklerin 
ni 


” Afisetler: “Kader”, “Dondurmam 
© Gaymak”, “İyi Bir Yıl”, “Hayatımın 


82 Günümüzün karanlığı 


Alfonso Cuaron, “Son Umut”ta yakın geleceğin 
ngiltere'sinden kasvetli bir tablo sunuyor. 


Dünyayı kahkahaya boğan adamın filmi Türkiye'de; “Borat: Night at the. , nan beki Ni 
Cultural Learnings of America for Make Benefit Glorious Museum, Büyük boy afis: “Son Umut” ve 
Nation of Kazakhstan”. 


Çılgın Dostlar. i “Tatil” 
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90 Dünya Sinemasının Ustaları 
Askın, tutkunun ve melankolinin yönetmeni Wong Kar-Wai 


100 Bir uyarlama olarak 
“A Scanner Darkly” | 


AR A 


Sinema Girişi Dp» 


vw wa wn wa va wn ve we we e e e e a e we e 


12 yaşındayız... 


ik sayısı Ekim 1994'te Popüler Sinema adıyla 
piyasaya çıkan dergimiz, geçtiğimiz Ekim ayında 12 
yılını doldurdu. Tam o sıralarda, beklenmedik bir 
görsel yönetmen değişikliğinin sebep olduğu bazı 
sorunlardan kaynaklanan olağandışı yoğunluktan olsa 
gerek doğum günümüzü unuttuk. Tabii bu arada, bir 
uçuk yıldır dergimizin sayfa tasarımını yaptıkian sonra 
özel sebeplerle ayrılmak zorunda kalan görsel 
yönetmenimiz Murat Bayar'a ve onun ayrıldığı dönemde 
alıcı bir görsel yönetmen bulana kadar kendi 
dergisindeki yoğunluğa rağmen bizi yalnız bırakmayan 
PC Magazin Dergisi'nin görsel yönetmeni Sertan Vural'a 
da gecikmiş bir teşekkür borcumuz var. 
Bundan böyle, daha önce yıllarca grubumuza bağlı 
başka dergilerin görsel yönetmenliğini yürütmüş 
deneyimli bir grafiker olan Uğur Güç'le yola devam 
edeceğiz. Ekim sayımızdan itibaren bizimle birlikte olan 
yeni görsel yönetmenimiz, gelir gelmez büyük bir 
eyecanla işe koyuldu ve bir süredir yapmayı 
düşündüğümüz mizanpaj değişikliğiyle ilgili çalışmalara 
başladı. Ekim ve Kasım sayılarımızdaki ufak tefek 
değişikliklerle başlayan bu yenileşme çalışmasının ilk 
işaretlerini siz de fark etmiş olmalısınız. Okumayı daha 
zevkli kılacak, daha modem ve şık bir mizanpajla 
arşınıza çıkmak için giriştiğimiz hazırlıklarımızı 
tamamladık. Bu ay yepyeni bir Sinema'yla 
arşılaşacaksınız. Umarız beğenirsiniz. 


Koca bir 12 yılı geride bırakmışız. Eylül sayısındaki 
yazımda bunca yıldır bizi bir arada ve ayakta tutan şeyin 
“önyargısız bir bakış açısı” ve “sinema tutkusu” 
olduğuna inandığımı söylemiştim. Bir başarıdan söz 
edilecekse bu başarıda en önemli rolü oynayanlar, bu 
anlayışı ve tutkuyu paylaştığımız yazarlarımız kuşkusuz. 
Geçtiğimiz aylarda bir okurumuz dergiyle ilgili şöyle bir 
yorumda bulundu: Yıllar içinde dergi yazarlarını, 
yazarları da dergiyi büyüttü ve Sinema yeni yazarlar 
keşfeden ve yetiştiren bir kurum işlevi görmeye başladı. 
Gerçekten bugün medyada sinema yazısı yazan birçok 
yozarın ilk yazıları dergimizde yayınlandı. Birçoğuyla 
hala birlikteyiz, birçoğu da farklı yayınlarda sinema 
yazarlığına devam ediyor. Birkaç aydır aramıza yeni 
katılanlar olduğunu da tark etmişsinizdir. Yıllardır kültür 
sanat haberleri yapan ve Türk sinemasını yakından takip 
eden bir gazeteci olan Olkan Özyurt, Eylül ayından beri 
dergimizde yerli sinemayla ilgili haberler ve röportajlar 
yapmaya başladı. Şu anda Marmara Üniversitesi Güzel 
Sanatlar Fakültesi Fotoğraf Bölümü'nde lisans eğitimine 
devam eden genç bir sinema tutkunu olan İlhan 
Yurtsever, Ağustos ayından beri hazırladığı dosyalar ve 
tanıtım yazılarıyla dergiye dışarıdan katkıda bulunan 
yazarlarımızdan biri oldu. İlk yazıları Sinema Dergisi'nde 
yayınlanan, SİYAD'ın en genç üyelerinden Murat Emir 
Eren ise bir süre tarklı yayınlarda çalıştıktan sonra 
geçtiğimiz Ekim ayından itibaren dergimizin kadrolu 
editörlerinden birisi olarak aramıza katıldı. Bu ay 
başlattığımız iki yeni bölümümüzden birisi olan 


Soundtrack Analizi sayfamızı o hazırladı. Sinema Çıkışı 
sayfasındaki değişikliğin fikir babası da o. Özel Seans 
bölümü içinde göreceğiniz Sinema ve Sanat başlıklı yeni 
sayfamızı ise Aliyazı Dergisi'ndeki sinema yazılarından 
hatırlayabileceğiniz Gülengül Altıntaş hazırlıyor. Yüksek 
lisans eğitimini Bilgi Üniversitesi'nin Sinema Televizyon 
Bölümü'nde yapan yazarımız, bu aydan itibaren bizim 
için yurt içindeki ve yurt dışındaki festivalleri, bienalleri, 
özel gösterileri takip edecek ve bizi video art, belgesel 
ve kısa film dünyasındaki yeni gelişmelerden haberdar 
edecek. 


Aralık ayı, gösterim programı açısından son derece 
zengin ve iştah açıcı bir ay. Christopher Nolan, Alfonso 
Cuaron ve Michel Gondıy gibi son zamanların en dikkat 
çekici işlerine imza atmış yönetmenlerin yanı sıra her 
filmini merakla beklediğimiz usta yönetmen Clint 
Easiwood ile her filmiyle olay yaratan yönetmen Lars von 
Trier'nin yeni filmleri de bu ay gösterime giriyor. 
“Yüzüklerin Efendisi”ni takip eden fantastik edebiyat 
uyarlamaları furyasının son örneği olan “Eragon”, yeni 
bölümlerini heyecanla bekleyeceğimiz bir serinin 
başlangıcı olabilir. Yerli yapımlar açısından da heyecan 
verici bir ay var önümüzde. Türk sinemasında uzun 
zamandır işaretlerini gördüğümüz canlanma bu yıl biraz 
daha ivme kazanmış görünüyor. Yerli yapımlar, 
yabancılarla rekabet edebilecek yüksek kopya sayılarıyla 
gösterim olanağı bulmaya başladı. Uğur Yücel'in ikinci 
filmi “Hayatımın Kadınısın”, Derviş Zaim'in yeni filmi 
“Cenneti Beklerken”, Antalya ve Toronto'da aldığı iyi 
tepkilerden sonra büyük bir merakla beklenen “Takva”, 
yılın en büyük yerli prodüksiyonlarından birisi olan 
“Dünyayı Kurtaran Adam'ın Oğlu”, Zeki Ökten'in yeni 
filmi “Çinliler Geliyor”, Taylan Biraderler'in “Küçük 
Kıyamef”i ve Semir Arslanyürek'in filmi “Eve Giden Yol 
1914” seyirciyle buluşacak. Yeni sayılarda buluşmak 
üzere herkese iyi seyirler. 


Senem İşmen 


CHILDREN OF MEN 


ATALARIMIZIN BAYRAKLARI 


Bu ay, 
yepyeni bir 


Sinema'yla 


karşılaşacaksınız. 


Umarız 


beğenirsiniz. 


“Exorcist: The 
Beginning”, “Batman 
Begins”, “Casino Royale” 
gibi “en başa dönelim” 
filmlerinde sıra “The Texas 
Chainsaw Massacre”da. 
Teen slasher modasını 
başlatan 1974 tarihli 
orijinal filmin üç devam 
filmi ve 2003 tarihli 
yeniden çevrimi yapıldı. 
“Teksas Katliamı: 
Baslangıc”, orijinal filmin 
yaklasık 3 yıl öncesinde 
başlıyor. Hewitt ailesi 
hakkında detaylar, 
Leatherface'in amatörce 
işlediği ilk cinayetlerinden 
başlayarak adım adım 
“profesyonel psikopat”lıga 
ilerleyisi ve Leatherface'in 
o ünlü maskesinin gelişim 
süreci bu filmin ana 
eksenini oluşturuyor. 
Filmin cekimleri, 2003'teki 
yeniden çevrime de ev 
sahipliği yapan, Teksas'taki 
19. yüzyıldan kalma evde 
gerceklestirildi. 


belgesini bir kenara bırakıp, kız arkadası Bailey'yle (Diora Baird) san bir eglence için Teksas'a gider. 
Dean'in ağabeyi ve nişanlısının da katıldığı bu yolculuğun daha basında dört genç, saldırgan 
motosikletçiler tarafından korkutulur. Olay yerine gelen Serif Hoyt (R. Lee Ermey) onları Hevitt ailesinin 
evine götürür. Burada, gençleri, Hoyt'un sonradan Leatherface olarak tanınacak korkunç canavara 
dönüşmek üzere olan yeğeni Thomas (Andrew Bryniarski) ile Hewitt ailesinin diğer üyeleri beklemektedir. 


Gis 1969... Vietnam Savası için askere çağrılan 18 yaşındaki Dean Hill (Taylor Handley), askere çağrı 


Yönetmen; Jonathan Liebesman. 
Oyuncular: Jordana Brewster, 
Taylor Handley, Diora Baird, 
Uatthew Bomer, Lee Tergesen, 
R. Lee Ermey, Andrew 
Bryniarski, Terrence Evans, 
Kathy Lamkin, Marietta 
Marich. Senaryo: Sheldon 
Turner. Görüntü Yönetmeni: 
Tukas Ettlin. Kurgu: Jonathan 
Ghibnall, Jim Way. Müzik; 
Steve Jablonsky. Yapım 
Tasarımcısı; Marco Rubeo. 
Yapımcı; Michael Bay, Mike 
Fleiss, Andrew Form, Brad 
Fuller, Bradley Fuller, Kim 
Henkel, Tobe Hooper. Süre: 
91 dk. Yapım: ABD (2006). 
İthalatçı: Fida Film. 
Dağıtımcı: WB. 

Gösterim Tarih: 

LAralık 2006 


Nokia Nseries ilesşmultimedya deneyimini 


yaşamaya hazırlanın. 


neredeyse hayatını kaybetmesine neden 
lacak bir kaza geçirmesinden sonra 
Diane (Monica Bellucci), aklını kaçırma 
noktasına gelir. Günlerce kâbus ve 
halüsinasyonların etkisi altında kalır. 
Çocuğun bir mucize sonucu iyileşmesi Diane'i 
uhaf düşüncelere iter, Gerçekten Liu-San 
dir? Nereden gelmiştir? Göğsündeki tuhaf 
n anlamı nedir? Evlatlık ole 
lmesinde Asko Vakfı'nın rolü nedir? 
rmaları onu, esrarengiz bir Moğol 
sine ve onların Tas Meclisi'ne götürür. 
lkemizde oldukça sevilen üt 
ansız romancı Jean-Christophe Grangö'nin 


Pic oğlu Liu-San'ın (Nicolas Thau) 


Hazırlayan; 
Müjg Işıl 


müjde 
mlelsil&merkez dergi com tr 


a 
1 Aralık 2006 


“Kızıl Nehirler” ve “Kurtlar 
İmparatorluğu”ndan sonra bir romanı daha 
beyazperdede... Yazarın üçüncü romanı olan 
“Taş Meclisi” Eylül 2000'de yayımlandı ve 
akar çıkmaz Fransa'da kısa sürede 150.000 
adet sattı. “Taş Mecli 
Monica Bellucci'ni, ğı... Ama bu sefer 

i acları ve 
makyajsız yüzüyle izleyeceğiz. Catherine 
Deneuve ve Moritz Bleibtreu de filmin oyuncu 
kadrosunda yer alıyor. Korku, po 
fantastik ti karısımı eserleriyle ünlü 
Grangö'nin sadık okurları ve gerilim filmi 
sevenler için “Taş Meclisi” iyi bir seyirlik 
vadediyor. 


Www.nokia.com.tr 


Nseries 


Yönetmen: Özer Kızıltan. Oyuncular: Erkan 
Can, Güven Kıraç, eray Ülgen, Öznur Kula, 
Settar Tanrıöven, Engin Günaydın, Erman 
Saban, Hakan Gürsoytrak, Müfit Aytekin, 
Murat Cemcir. Senaryo; Önder Çakar. 
Görüntü Yönetmeni: Soykut Turan. Kurgu: 
Andrew Bird — Niko. Müzik: Gökçe Akçelik, 
Sanst Yönetmeni; Erol Taştan. Yapımcı: 
Sevil Demirci, Fatih Akın, Andreas Thiel, 
Klaus Maeck. Yapım; Türkiye (2006). 


Dağıtımcı: Özen Filn. 


ütevazı ve içe dönük bir kisi 
Me Muharrem (Erkan Can) 

gece gündüz ibadet ederek, 
cinsellikten uzak, en sert İslam 
kurallarına sıkı sıkıya bağlı bir 
yasam sürdürmektedir, Muharrem'in 
koyu dindarlığı, varlıklı ve güçlü bir 
tarikat seyhinin dikkatini çeker. 
Şeyh, Muharrem'e tarikatın sahip 
olduğu sayısız mülkün kira 
toplayıcısı olarak çalışacağı idari bir 
görev verir. Bu görevle, o güne 
kadar uzağında kalmayı basardığı 
modem dış dünyanın içine girmek 
zorunda kalan Muharrem'in kendini 
adadığı değerler birer birer 
yıkılmaya baslar. 
UN Gülbeyaz ve Yağmur 


Gösterim Tarihi: 
1 Arclık 2006 


Zamanı gibi dizilerden 
tanıdığımız Özer Kızıltan'ın 
ilk sinema filmi, 

Türk Dil Kurumu'nun 
sözlüğünde “Allah'tan 
korkma, dinin yasak ettiği 
seylerden sakınıp 
buyurduklarını yerine 
getirme” olarak 
tanımlanan “Takva”, İslami 
kanadın yorumlaması 
muhtemel bir konuyu, 
realist bir bakıs açısıyla 
beyazperdeye getiriyor. 43. Antalya 
Altın Portakal Film Festivali'ne 
toplam 9 dalda (En İyi Film ve En 
İyi Yönetmen dalları dısında başlıca 
dallarda) ödül kazanan “Takva”, 


ATALARIMIZIN BAYRAKLARI 


Yönetmen: Clint Eastwood. Oyuncular; Ryan 


Phi 


lippe, Jesse Bradford, Adam Beach, John 
Benjamin Hickey, John Slattery, Barry Pepper, 


Jamie Bell, Paul Walker, Robert Patrick, Neal 
MeDonough. Senaryo: Paul Haggis, şwillian Broyles 
Jr. (James Bradley ve Bon Powers'ın aynı adlı 


kitabından) G 
Joel Cox. Müzi, 


Eastwood, 


bü Yönetmeni: Tom Stern. Kurgus 
Glint Eastwood. Yapım 
Tasarımcısı; Henry Bumstead. Yapımcı; Clint 
Steven Spielberg, Robert Lorenz. Süres 


152 dk. Yapım: ABD (2006). Dağıtımcı: WB. 


Gösterim Tari 


geçtiğimiz Eylül ayında Toronto 
Film Festivali'nden de Kültürel 
Yenilik Ödülü'yle döndü. Senarist 
Önder Çakar “Takva”yı, kendini 50 
yasından sonra İslami öğretilere 
adayan babasından esinlenerek 


olmusken, bes deniz piyadesi ve bir donanma sıhhiyecisinin ABD 

bayrağını Suribachi Dağı'na dikisinin fotoğrafı, Pasifik Savası'nın 
akıllardan silinmeyen görüntülerinden biri olur. Bu olayın kahramanlanndan 
sadece üçü sağ olarak ülkelerine geri döner. Ancak savasta ölen arkadasları 
ve kardesleri ile birlikte, ruhlarının bir parcasının da Iwo Jima'nın kara 
toprağım asla terk etmeyeceğini içten içe bilirler. 
BED Yönetmenlik repertuarında western ve bilimkurgu türleri yer alsa da 
genellikle suç ve dramlar üzerine yoğunlasan Clint Fastwood'dan simdi de bir 
savaş filmi izleyeceğiz. Film, Associated Press 
fotoğrafçısı Joe Rosenthal tarafından çekilen ve 2. 
Dünya Savası'nın en kanlı muharebelerinden 
birinin yaşandığı Iwo Jima'ya ABD bayrağının 
dikilisini gösteren o ünlü fotoğraftan yola çıktı ve 
bu olayın kahramanlarından, donanma sıh hiyecisi 
John Bradley'in oğlu James Bradley'in 2000'de 
yayımlanan kitabından uyarlandı. Iwo Jima'daki 
birkaç sahne dısında çekimler İzlanda-Reykjavik'in 
güney batısındaki volkanik yarımada Reykjanes'de 
yapıldı. Şimdi izleyeceklerimiz IWa Jima'da 
yaşananların ABD cephesini anlatmakta. 2007'de 
vizyona girecek “Letters From Iwo Jima"daysa 
Fastwood, aynı savaşı Japonların gözünden 
beyazperdeye yansıtacak. 


Je adası Wo Jima için girilen şiddetli muharebe başlayalı birkaç gün 


yazdı. Polisin zikir provaları 
yapılırken çekim mekânını bastığı 
film, dindarlık adı altında dönen 
dolapların ayyuka çıktığı 
günümüzde özellikle izlenmesi 
gereken bir yapım. 


BORAT 


Yönetmen: Larry Oharles. Oyuncular: Sacha Baron 
Cohen, Ken bavitian, Pamela Anderson. Senaryo: 
Sacha Baron Cohen, Anthony Hines, Peter 
Baynham, Dan Mazer. Görüntü Yönetmeni: Luke 
Geissbuhler, Anthony Hardwick. Kurgu: Craig 
Alpert, Peter Tesehner, James Thomas. Müzik: 
Erran Baron Cohen. Yapımcı; Sacha Baron Cohen, 
Jay Roach. Süre: 84 dk. Yapım ABD (2006). 


ğıtı 3 Film. 
Dağıtımcı: Özen Film. 
farklıdır. GREN 


MER İngiliz komedyen 


Sacha Baron Cohen'in ilk kez Da 
Ali G Show adlı televizyon 
programında yarattığı, 
kendisine BAFTA kazandıran ve 
İntemet Mahir'den esinlendiği 
söylenen karakteri Borat, 
beyazcamdan sonra beyazperdeye 
konuk oluyor. 

Tam adı “Borat: Cultural Leamings 
of America for Make Benefit 


azak gazeteci Borat Sagdiyev 

(Sacha Baron Cohen) ana 

yurdu Kazakistan'ı bırakıp 
Amerikan halkının yaşamına dair 
bir belgesel cekmek amacıyla 
Amerika'ya doğru yola çıkar. 
Çizdiği uluslar arası zikzaklar ve 
cılgın Amerikan kültürünün etkileri 
arasında Borat değisik insanlarla 
karşılaşır. Irklar ve insanlar 
hakkındaki garip düsünceleri, Batılı 
insanın fikirlerinden bir hayli 


Glorious Nation of Kazakhstan” 
olan 18 milyon dolar bütçeli bu 
absürd komedi, Rusya'da gösterimi 
yasaklansa da ABD'de vizyona 
girdiği hafta sonu 26.5 milyon 
dolar hasılatla birinci sıraya 


yerleşti. Film ülkemizde vizyona 
girmeden önce, yurt dışında sık 
başvurulan bir yöntem uygulandı 
ve hedef kitle olarak görülen 
gençlere test gösterimi 
düzenlendi. 


SON UMUT 


ÇHILD) MEN 


027 yılında Büyük Britanya ... Son doğan bebeğin üzerinden 
Disi 19 yıl gecmis; aynılıkcılık ve kanunsuzluğun karsısında 
ük bir grup, birleşik bir gezegen ve azalan nüfus için mücadeleye 

devam etmektedir. Eski eylemci/yeni bürokrat Theo'dan (Clive Owen), eski 
askı ve ortağı Julian (Julianne Moore) yardım ister. Geriye kalan mülteci 
nüfusun hakları için mücadele eden gizli bir örgütün basındaki Julian, Kee 
(Claire-Hope Ashitey) adlı kadının ülke dısına götürülmesi için gerekli olan 
kâğıtların hazırlanmasım istemektedir. Ancak Kee, sadece bir mülteci değil, 
gezegenin geleceği için hayati önem taşıyan biri 

HA Alfonso Cuaron'dan “Great Expectations" ve “Harıy Potter and the 
Prisoner of Azkabanı” gibi yine bir roman uyarlaması... P.D. James'in Philip 
K. Dick'in karanlık tarzıyla benzesen romanından uyarlanan “Son Umut” 


Yönetmen; Jos& Gorbacho, 
Gruz. Oyuncular: Angel de 
Andrös Löpez, Maria Galiana, 
Elvira Winguez, Ruben 
"Ochandiano, Alberto de 


Juan 


karamsar bir gelecek portresi çiziyor. Hikâyenin geçtiği gerçek mekânda 
yani İngiltere'de çekimleri yapılan film, bu sene Venedik Film Festivali'nde 
iyle karsılandı. 


TAPAS 


İ spanya'nın bir mahallesinde 


Altın Aslan için yarıstı ve eleştirmenler tarafından 


Yönetmen: 

Alfonso Cuaron. 

Oyuncular: Glive 

Owen, Julianne 

oore, Chiwetel 

Ejiofor, Charlie 

Hunnan, Michael 

Gaine, Olaire— 

Hope Ashitej, 

Pam Ferris, 

Danny Huston, 

Peter Wullan, 

Oana Pellea. 

Senaryo: Alforso 

Guaron, Timothy 

J. Sexton (B.B. 

James in aynı adlı romanından). Görüntü Yönetmeni: 
Emmanuel Lubezki. Kurgu: Alex Roöriguez. Müzik 
Tavener. Yapım Tasarımcı Jim Clay, Geoffrey 
Kirkland. Yapımcı: Marc Abraham, Eric Hemman, Hilaxy 
Shor, Tain Smith, Tony Smith. Si 109 dk. Yapım: 
ABD, İngiltere (2006). Dağıtımcı: UNP Filmcilik. 


bar, dükkân ve çarsı gibi 
mekânlardaki günlük yasam 


Mahalledeki iki emekli, Mariano 
(Alberta de Mendoza ) ile Conchi 


İmera MEZE 


a 


arayışı içinde olan Raguel (Elvira 
Mingüez) umudu ve üzüntüyü 
birlikte yasar. Süpermarkette 
birlikte çalışan Cesar (Rubân 
Ochandiano) ve Oppo (Dario Paso) 
tatil planı yapmaktadırlar fakat 
gelecekleri belirsizdir. Lolo (Angel 
de Andrâs Lopez) yeni asçısı Mao 
(Alberto Jo Lee) sayesinde, barın 


içinde birbirine bağlanan hayatlar... 


(Maria Galiana) hastalık ve yalnızlık 
korkusu içindedirler. İnternette ask 


“Nendoza, Darlo Paso, Alberto 
Jo Lee, Amparo Moreno, Anna 
Barrachina, Blanca Apilânez. 
Senaryo: Jos€ Corbacho, duan 
Cruz. Görüntü Yönetmeni; 
Guillermo Granillo. Kurgu: 
David Gallart, hiliana Nadal. 
Müzik: Antonio Orozco, Fablo 
Sala. Yapımcı; Julio 
Fernândez, luisa Watienzo. 
Süre: 94 dk. Yapım: İspanya, 
Arjantin, Meksika (2005). 
Dağıtımcı: Bir Film. 


ötesinde başka bir dünyanın 
varlığını keşfeder. 


İc ice gecmis öykülerden 


olusan “Tapas”, adını İspanyol 
mezelerine verilen genel isimden 
alıyor. Film, İspanya'nın Oscar'ı 
olarak kabul edilen Goya 
Ödülleri'nde bu sene En İyi Yeni 
Yönetmen ve En İyi Yardımcı Kadın 
Oyuncu (Elvira Minguez) dalında 
ödül kazandı. 


ARALIK 


- SI NEM AMI! 


DES REVES 


Yönetmen: Michel Gondry. Oyuncular: Gael 
Garcia Bernal, Gharlotte Gainsbourg, 
Alain Ghabat, Miou-iliou, Emma de Caunes, 
Aurdlia Petit, Sacha Bourdo, Pierre 
Vaneck, Stf&phane Metzger, Alain de 
Moyencourt. Senaryo: Michel Gondry. 
Görüntü Yönetmeni: Jean-Louis Bompoint. 
Kurgu: Juliette Weliling. Müzik; Jean- 
Michel Bernard. Yapım Tasarımcısı? Ann 
Ghakraverty, Pierre Peli, Stephane 
Rosenbaum. Yapımcı: Georges Bermann. Süre: 
105 dk. Yapım: Fransa (2006). Bağıtımcı: 
OGhantier Films. Em 


tphane Miroux'un (Gael ü ği 
Gör Bernal) rüyaların tavırlarım görünce 

'gerçek hayatından ayıramama ondan uzaklaşır. 
sorunu vardır. Uyku halindeyken St&phanie'nin 
Stöphane TV'nin karizmatik kalbindeki sırları 
sunucusudur; kartondan kameralar o uyanıkken çözmeyi 
karsısında “Uyku Bilimi” hakkında basaramayan 
yorumlar yapar. Gerçek Stöphane, cevaplarını 
yasamındaysa Paris'teki bir takvim o rüyalarında aramaya filmlerinin yam sıra Björk basta mekân olarak bile eskiden 
Yayıncılık şirketinde sıkıcı bir işi baslar. olmak üzere pek çok ünlü şarkıcı yönetmenin Paris'te çalışırken 
vardır. Genç adam, karsı dairesinde “Eternal Sunshine ofthe için çektiği kliplerle de tanınan kaldığı bina kullanılmış. Yönetmen 
yasayan St&phanie'ye (Charlotte Spotless Mind'ın hayal gücü Gondıy, “Rüya Bilmecesi”nin bu filmde animasyonların yanı sıra 
Gainsboura) ilgi duyar, Stphanie zengin, sıradanı sıra dışı anlatan başkahramanı Stöphane'ı kendi geçmişte çektiği videolarda 
ilk anda St&phane'dan etkilensede O yönetmeni Michel Gondry yeniden yaşamından ve kendi karakterinden O kullandığı pek çok imgeye de yer 
gerceklerden uzak, çocuksu isbasında. Levi's'ın reklâm parçalarla oluşturmus. Öyle ki, vermiş, 


GELİYOR 


-. Yönetmen: Zeki Ökten. Oyuncular: Cüneyt 
Hürel, Yaman Tarcan, İpek Bilgin, Bülent 
Kayabaş, Nilgün Belgün, Belit Özükan, 
Yavuz Sepetçi, Yüksel Arıcı, Hakan 
Salınmış, Erol Demiröz. Senaryo: Fatih 
Altınöz. Görüntü Yönetmen Gökhan Atılmış. 
“Kurgu: . Müzi, » Sanat Yönetmeni; Hülya 
in Kahyaoğlu Taylan. Yapımcı: Temel Kerimoğlu, 
X Mizater Çeli Baha Serter. Yapım: Türkiye 
i Ges Dağıtımcı: Özen Film. 


Kn Zeki Ökten 1999'da “Güle Güle” ile 
izleyiciyi gözyasına boğmus, 2002'deki 
“Gülüm”den beridir de sinemadan uzak kalmıştı. 
Yönetmenlik kariyeri boyunca pek çak film 
türünü deneyen usta, “Çinliler Geliyor” adlı 
komedide küçük bir kasabayı mekân tutuyor. 
Filmin cekimleri 20 Ağustos-10 Eylül tarihleri 
arasında İzmir'in Seferihisar ilçesinde ve 
Seferihisar'ın beş kilometre batısındaki körfezde 
kurulu balıkcı köyü Sığacık'ta yapıldı. LG. Kültür 


* ki katlı ahsap evleri, meydanı ve dar Kasaharlaki birkaç kisi hariç herkes çalısmadan, ve Turizm Bakanlığı Sinema Destekleme 
İni tipik bir batı Anadolu kasabası... o kısa yoldan servet sahibi olma hayallerine Kurulu'nun 395-000 YIL desteği ile çekilen film 
Kasabaya büyük bir yatırım için gelen Çinliler,  kapılmıştır. Kasabanın görünürdeki huzuru ve “başrolü olmayan, vollerin senalyo gereği esi 
binlerce dönüm arazi alarak burada yem-gübre uyumu tamamen degisir. Kardesler, kan- kocalar, , olarak dağıldığı farklı bir sinema filmi” olarak 
üzerine büyük bir fabrika, ayrıca spor alanları, baba-oğullar arasında eski husumetler, zengin nitelendiriliyor. “Çinliler Geliyor”, yönetmen Zeki 
alısveris merkezleri insa edeceklerdir. Arazi olma hayalleri üzerinden yavas yavas ortaya Ökten'in “Güle Güle" ve “Gülüm”den sonra 


kasabanın “Çayır” adı verilen mevkiindedir. cıkmaya baslar. senatyo yazan katih Alinöz ile üçüncü isbirliği. 
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Banka kartının ilerisi Neo! 


» Alışveriş ve bankacılık işlemlerinden bol bol chip-para! 
» Nakit çekim ve işlem limitinizi değiştirme rahatlığı! 

» Anlaşmalı mağazalardan nakit çekme kolaylığı! 
» Size özel kart tasarımı! 
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PIN FİLMLERİ 


Sair. Oyuncular: Reese Witherspoon, 
Jim Eroadbeni, Gabriel Byrne, Jonathan 
i, Bob Hoskins, Rays Ifans, 
Senaryo; Matthew 
Sresi, Julian Fellowes (William Makepeace 
in aynı adlı romanından). Görüntü Yönetmeni: 
inn. Eurgu: Allyson GC. Johnson. Müzi. 
nna. Yapım Tasarımcısı: Maria Djurkovic. 

dsay Doran. Süre: 141 dk. Yapım: ABD, 
re (2004). Dağıtımcı: Özen Film. 


BDeclan 


Gösterim Tarihi: 
— BAralk2006 


GURUR DÜNYASI 


giliz oyuncu ile Fransız şarkıcının kızı olan Becky (Reese Witherspoon) 
| üçük yasta yetim kalır. İngiliz sosyetesine girmeyi kafasına koyan Becky, 
zekâsını ve güzelliğini kullanır. Sir Pitt Crawley'nin (Bob Hoskins) kızlarına 
mürebbiye olarak iş bulur. Ardından da Londra'da yaşamına devam etmek için 
gizlice Rawdon Crawley (James Purefoy) 
ile evlenir. Savaş patlak verince maddi 
durumu kötülesen Becky kendine yeni bir 
hami bulur. Bu kaprisli aristokratla 
ilişkisi, genç kadının hayallerini 
gerceklestirmesini sağlasa da bunun 
bedeli Becky için bile oldukça ağır 
olacaktır. 
TI William Makepeace 
Thackeray'nin hem televizyona hem de 
sinemaya esin kaynağı olan, İngiliz 
burjuvasım elestirdiği klasik romam, 
“Muson Düğünü”nün yönetmeni Mira 
Nair'in ellerinde bir kez daha hayat 
buldu. Yurt dışında DVD'si çıkan ve 
ülkemize bir hayli gecikmeli gelen “Gurur 
Dünyası”; tuttuğunu koparan, hesapçı 
Becky Sharp rolündeki Reese 
Witherspoon'un, En İyi Kadın Oyuncu 
dalında Oscar kazandığı “Walk the 
Line”dan önceki filmi olması açısından 
dikkat çekiyor. 


FARE ŞEHRİ 


Yönetmen: David Bowers, Sam Fell. 
Seslendirenler;: Hugh Jackman, Kate Winslet, 
lan MeKellen, Andy Serkis, Bill Kighy, Shane 
Richie, Jean Reno, Douglas Weston, Susan 
Puerden. Senaryo: Dick Clement, Tan La 
Frenais, Christopher Lloyd, Joe Keenan, 
william Davies. Görüntü Yönetmeni: Brad 
Blackbourn, Frank Passingham. Kurgu: Eric 
Dapkewicz, John Venzon. Müzik: Harry Gregson- 
Williams. Yapımcı: Cecil Kramer, Peter Lord, 
David Sproxton. Süre: 84 dk. Yapım: ABD, 
İngiltere (2006). Dağıtımcı: UIP. 


fareler şehrinde bulur. 
Burada girişimci ve bağımsız 
ruhlu cesur disi fare Rita ile 
tanışır. Tekrar geri 
dönebilmesi uzun ve 
tehlikeli bir macerayı göze 
almasına bağlıdır. Ancak bunu 
başarabilmek için Rita ile 
Roddy'nin öncelikle kötü ruhlu 
Toad'ın pençesinden kurtulmaları 
gerekmektedir. 

DreamWorks Animation 
ve Aardman Features ortaklığının, 
“Chicken Run” ve “Wallace & 


oddy St. James adlı şımarık 
Ri faresi Londra'nın 
ensington semtindeki lüks 
apartmanı dairesinde refah içinde 
bir hayat yaşamaktadır. Ancak 
mutfak evyesinden, “düsük hayatı” 
temsil eden Sid adlı lağım 
faresinin gelmesiyle düzeni altüst 
olur. Üstelik bu lağım faresi, Lüks 
yasamın keyfini sürme sırasının 
kendisinde olduğuna karar 
vermistir. Sid'den kurtulmak 
için yaptığı plan ters gidince 
Roddy kendini yeraltındaki 


Gösterim Tarihi 
animasyon stüdyolarında 
gerceklestirildi. Ancak cıkan 
haberlere bakılırsa bu verimli 
işbirliğinin üzerinde kara bulutlar 
dolasıyor. DreamWorks ve 
Aardman arasında ayrılık çanları 
caldığı, İngiliz Aardman'ın yeni bir 
Amerikalı dağıtımcı ortak aradığı 
söyleniyor. 


Gromit: The Curse of the 
Were-Rabbit"ten sonraki 3. 
işbirliği... Aardman'ın bilgisayar 
animasyonlu ilk filmi olan “Fare 
Sehri”nin tasarımları, sirketin 
İngiltere'deki stüdyosunda yapıldı. 
Filmin prodüksiyon işlemlerinin 
tamam ise DreamWorks'ün 
Kaliforniya Glendale'deki 


MMSİINE MA AR ALI K 


/ ARALIK 


DÜNYAYI KURTARAN ADAM'IN OĞLU 


İ 


ünyayı Kurtaran Adam'a 
Yine Arkın) yenilen Uga, 
intikam icin bir zamanlar onu 
zi eden adamın oğlu Zaldabar'ı 
(Mehmet Ali Erbil) kaçınır ve onu 
Kötü biri olarak yetistirir. Ancak 
Zaldabar'ın ikiz kardeşi olduğundan 


CENNETİ 


flatun (Serhat Tutumluer) 
17. yy'da yasayan 
bir minyatür ustasıdır. Bir 
gün, bir O: li vezirinin konağına 
zorla göti Osmanlı devletine 
karsı ayaklanan bir sehzadenin 
uzak bir eyalette yakalandığını ve 
idam edileceğini öğrenir. İdam 
edilecek sehzadenin kimliğinden 
emin olabilmek için Eflatun'dan 
isyancının Batılı tarzda portresini 
yapması istenmektedir. Bu emir 
üzerine Eflatun, seçme bir grup 
adamla baskentten Anadolu'ya 
doğru zorlu bir yolculuğa çıkar. 
Yolda karşılaşıp yanlarına 
aldıkları Leyla (Melisa Sözen) 
ile birlikte kendilerini duygu 
dolu büyük bir maceranın 
içinde bulurlar. 

ETE abs sorununu “Çamur” 
ile sembolleştiren Derviş Zaim, 43. 
Alan Portakal Film Festivali'nde En 
İyi Özel Ffekt ödülü alan filmi 
“Cenneti Beklerken” ile vizyonda 
seyirciyle buluşuyor. Film, 12. 


habersizdir. 2055'de Türk bayrağını 
dikmek üzere uzaya çıkan astronot 
Gökmen kaybolmustur. Dünyada 
kalan ve astronot olarak yetiştirilen 
Dünyayı Kurtaran Adam'ın diğer 
oğlu Kartal Kaptan (Mehmet Ali 
Erbil) Gökmen'i bulmak için Türk 


| Yönetmen: Kartal Tibet. 
Oyuncular: Cüney Arkın, 
Mehmet Ali Erbil, Deniz 
Seki, Fascal Nouma, Burcu 
Kara, Günay Karacaoğlu, 
İsmail İncekara, Aysen 
Gruda, Ali Erkazan, Burak 
Hakkı. Senaryo: Murat 
Boyacıoğlu. Görüntü 
Yönetmeni: Tolga Kutlar. 
Müzik: Garo Mafyan. Sanat 
Yönetmeni; Sırma Bradlejy. 
Yapımcı: Tiglon, Zero Film. 
Yapım; Türkiye (2006). 
Dağıtımcı: WB. 


Gi 
6 Aralık 


Ta 


tamamlanan “Dünyayı Kurtaran 
Adam”, Türk Star Wars'ı olarak 
nitelendirilip kendi türünde kült 
mertebesine eristi ve hâlâ yurt 
dışındaki festivallerde büyük ilgi 
görmekte. Aradan geçen 24 yıldan 
sonra yine Cüneyt Arkın'la geri 
dönen devam filmi 2 yılı askın bir 
sürede hazırlandı. Hatırı sayılır bir 
bütçeye sahip olduğu söylenen, 
cekimleri İstanbul ve Kapadokya'da 
yapılan film, animasyon ve efektler 
konusunda “6.0.R.A.”dan iddialı 
görünüyor. 


uzay gemisi Ulubatlı 33 ile uzaya 
gider. Kartal Kaptan, bu arayış 
sırasında ikiz kardesi, uzay korsanı 
Zaldabar ile karşılaşır. 

Çetin İnanç'ın yönettiği, 
Cüneyt Arkın'ın senaryosunu yazıp 
başrolünde oynadığı ve 3 haftada 


BEKLERKEN 


Yönetmen: Derviş Zaim. 
Oyuncula: Serhat Tutumluer, 
Melisa Sözen, Mesut 4kusta, 
Nihat İleri, Mehmet 4li 
Ruroğlu, Rıza Sönmez, Ruman 
Acar, Bülent inal, Altan 
Erkekli, Ahmet Mümtaz Taylan. 
Senaryo: Derviş Zaim. Görüntü 
Yönetmeni: WMustata Kuşçu. 
Kurgu: Ulaş Cihan Şimşek. 
Müzik: Rahman Altın. Yapımcı; 
Dervis Zaim, Baran Seyhan, Elif 
Dağdeviren, Bülent Helvacı. 
Süre: 107 dk. Yapın: Türkiye, 
Macaristan (2006). Dağıtımcı; 
Özen Film. 


yüzyılda Anadolu'da 
gecen bir hikâyeden 

ve bir 17. yüzyıl eseri olan 
Velazguez'in Nedimeler 
tablosundan etkilenen Zaim'in dört 
yıllık çalışmasının ürünü. Kayseri, 
Kapadokya ve İstanbul'da bes 
haftalık cekimler sonunda 
tamamlanan film, hiç istemediği 
seyleri yapmak zorunda kalan bir 
adamın değisiminin ve gelişiminin 
hikâyesi. 


ARALIK - Şi 


AM 15 


Yönetmen: Marc Forster. 


Oyuncular: Will 


Ferreli, Maggie Gyllenhaal, Dustin 


Hofinan, Emma Thompson, 


Gucen Tatifah, 


Tony Hale, Kristin Ghenoweth, Denise 
Hughes, Jason Burke, Frank Caeti. Senaryos 


Zach Helim. 


Görüntü Yönetmeni; 


Roberto 


Sehaefer. Kurgu: Matt Chesse. Müzik: Britt 


baniel, Brian Peitzeli. 


Yapım Tasarımcısış 


Kevin Thompson. Yapımcı: Lindsay Doran. 


Süre: 


n yıl süren zahmetli bir 
(Yö sonra, romancı 
Karen Eiffel (Emma 
Thompson), en son ve muhtemelen 
en iyi kitabım tamamlamak 
üzeredir. Önündeki tek sorun, ana 
karakteri Harold Crick'i nasıl 
öldüreceğini bulmaktır. Harold 
Crick'in (VALl Ferrell) gerçek hayatta 
yaşadığım ve yazdığı sözcüklerden 
haberdar olduğunu bilmemektedir. 
Maliye müfettişi Harold Crick, 
yaptığı her hareketi, düşündüğü ve 
hissettiği her seyi tüm ayrıntılarla 
anlatan bir kadın sesi duymaya 
başlamıştır. Bu ses yakında 


$ 115 dx. Yapımı ABD (2006). 
İthalatçı: #ida Hilm. Dağıtımcı: WB. 


öleceğini söylediğinde, 
Harold bu öyküyü yazan 
kisiyi bulması ve sonunu 
değistirmeye ikna 
etmesi gerektiğini anlar. 
Artık kurgu ve gerçek 
birbirine karışmıstır. 


KOLE “Monster's 


gerçekliğinin aslında kurgudan 


önceden kaydettiği anlatılar, o 


Ball”, “Finding Neverland” ve 
“Stay”in yönetmeni Marc Forster'n 
yönettiği “Lütfen Beni Öldürme”nin 
başrolünde Amerikalıların favori 
komedyeni Will Ferrell yer alıyor. 
Sıradan bir adamın kendi 


ibaret olduğunu anlaması üzerine 
kurulu film, bu özelliğinden dolayı 
Will Ferrellin “Truman Show”u 
olarak nitelendiriliyor. Filmde 
gaipten ses duyma olayını inandıncı 
kılmak için Emma Thompson'ın 


sahneler sırasında Ferrell'a 
kulaklıktan dinletilmis. İçinde 
birçok sürpriz barındırdığı söylenen 
film, Dustin Hoffman ve Emma 
Thompson'li kadrosuyla da dikkat 
cekiyor. 


Yönetmen: Richard Glatzer, Wash Westmoreland. 


Oyuncular: Emily Rios, Jesse Garcia, Chalo Gonzales, 
dJ.R. Cruz, Jesus Castanos, Listette Avila, Alicia 
Sixlos, Hector Guevedo, Jason L. Wood, James Claude. 
Senaryo: Richard Glatzer, Wash Westmoreland. Görüntü 
Yönetmeni: Eric Steelberg. Kurgu: Robin Katz, Glay 
Zimmerman. Müzik: Victor Bock, Michael B. deter, J. 
Peter Robinson, Micko Westmoreland. Yapım Tasarımcısı: 
Denise Hudson, Jonah Narkomilz. Yapımcı: Anne Glements. 
Süre: 90 âk. Yapım: ABP (2006). Dağıtımcı: Bir Film. 


> i adalena (Emily Rios), Echo 
: Me Los Angeles'da küçük bir 


kiliseyi dare eden Meksike 
Kökenli Amerikalı.bir ailenin kızıdır. 


Geleneksel 'on hes yaş” kutlamalarından 


birkaç ay önce hamile kalınca evini terk 
etmek zorunda kalır ve büyük amcssi 
Tomas'ın (Çhalo Gonzales) yatına 
yerleşir; Magdalena'nın gay olduğu için 
ailesi tarafından evden atları KuZeni 
Carlas (Jesse Garcia) da Tomasın 
evinde Vasamakladır. Bu arada Tomes'n 
yıllardan beri yasadığı ev, mahallenin 
güzelleştiniimesine öncülük eden zengi 
beyaz gay cift tarafından satın alınımsı 
“bir mülkün içindedir. Magdalena'nın 
o karm biüidükce, evsahipleryle 


NOTLAR: Bu sene Sipdancatiim 
inde hem Jüri Büyük Ödülü tem 
ütü alarak hatırı sayılır bir 
a atan bu bağımsız yapımı, 
gerçek hayatta sevgili olan Richard 
Glatzer ve Wash Westmorelerd yazıp. 
ö Film, 6 
35 kutlamasından aliyor. 
la böyle bir partiye davet 
© edilen ölaizer ve Wesimoreland, burada 


Gösterilen film ergen cinselligi, 


Ve delenek çatışmalarını çarpıcı bi dile 1 


d07.VGL. 709 ML. 
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EY THE ARSOLUT COMPANY 
ADNİSION CF V&S YIN&SPRIT AB. 

Si 


E AYIN FİLMLERİ 


gizli güçlerini 
kullanarak savaş 
açar, Kanlı 
carpısmada 
üstünlük sağlar 
ve kendini Alagesia'nın kralı ilan 
eder. Fakir bir çiftçi çocuğu olan 
Eragon (Edward Speleers) ormanda 
bulduğu mavi taş sayesinde bu 


dünyanın içine girecektir. 
NOTLAR Fantastik edebiyatın 


babası “Yüzüklerin Efendisine 


gencecik bir rakip geliyor. 
Christopher Paolini'nin 15 yaşında 
yazmaya başladığı “Eragon”, 
yazarın miras üçlemesinin ilk 
bölümü. J.R.R. Tolkien gibi iyi ve 
kötülerin savaştığı, bol karakterli 
zengin bir dünya yaratan 
“Eragan”un bütçesi 90 milyon 


dolar. Romanın beyazperde 
uyarlamasını, ilk kez yönetmen 
koltuğuna oturan görsel efekt 
uzmamı Stefen Fangmeier 
kotarırken başrolde de 

ilk defa bir filmde rol alan 19 
yasındaki Edward Speleers 

yer alıyor. 


eri onu yanlarına 
en biri gibi 
Keskin bir zekâya ve 
ir bedene sahip olan 
x kısa sürede diğerleri 
sivrilir. Pusuya düsürülen 
x, bunun öcünü almak için 


İYönetmen; Laxs von Trier. 


z İYönetmen: Asit Kapamdia. 
(Oyuncular: Jens Albinus, 


(Oyuncula: Sarah Michelle 
Gellar, Kale Beahan, Peter 

0 Brien, Adam Scott, Sam 
Shepard, Erinn Allison, Peter 


Stensgard. Yapımcı: 
Meta Louise Foldager, 
Signe Jensen, Vibeke 
Windeloyv. Süres 99 dk. 
Yapı: Danimarka (2006). 
Dağıtımcı: Bir Film. 


EMRET 
PATRONUM 


REN FOR DET HELE 


endi isinin sahibi olan bir adam, calısanlarıyla sorun yasamamek icin 

Kisi şirketin genel müdürü olarak tanıtmaktadır. Şirketteki bütün 
ararlar ortalıkta hiçbir zaman görünmeyen ve kimsenin tanımadığı 

bu gizemli patron tarafından alınmaktadır. Bir uluslararası kuruluş, şirketi 
değerinden yüksek bir fiyata satın almaya karar verir. Anlaşma yapmak için 
patronun ortaya cıkması zorunludur. Şirketin sahibi bu sorunu asmak için 
issiz bir oyuncuyla anlasır ve onu patron olarak tanıtır. Ancak olaylar 
beklediği gibi gelişmeyecektir. 
“Dogville” ve “Manderlay” ile basladığı Amerika üçlemesine ara 
veren ve serinin son filmi “Wasington”u 2007'ye bırakan Lars von Trier, 
“ağır” konulardan sıkılmıs olacak ki “Emret Patronum” adlı mütevazı 
komedi ile tarz değiştiriyor. Değişiklik sadece türle sınırlı değil. 
Yönetmenin filmlerinin galası Cannes Film Festivali'nde yapılırken Trier, 
“Emret Patronum”un ilk gösterimini Cannes yerine ülkesinde, Kopenhag 
Film Festivali'nde yaptı. 


ir nakliyat şirketinde satıs 
Bim olarak çalışan 

Joanna Mills'ın (Sarah 
Michelle Gellar) başarılı bir isi 
vardır. Ancak özel hayatı, babası ve 
onun için saplantılı duygular 
besleyen eski erkek arkadaşı 
tarafından alt üst olmuş 
durumdadır. Bir gün hiç tanımadığı 
bir kadının hunharca öldürülmesine 


Cornwell, David Michael Diston, 
Frank Erti, Sammy Harte. 
Senaryo: Adam Sussman. Görüntü 
İZYönetmen: Roman Osin. Kurgu: 
Glaire Simpson. Müzik: Dario 
İMarianelli. Yapım Tasarımcısı: 
Thertse DePrez. Yapımcı: Aaron 
İRyder, Jeffrey Silver. Süre: 85 
dk. Yapım: ABD (2006). 
Ithalatç D Productions. 
İDağıtımcı: 35 Milim. 


terim Tarihi: 


B8BMSINEMA 


tanık olur ve bir sonraki hedef kendisidir. 

Gördüğü kâbuslar, onu öldürülen kadının yasadığı yere gü 

bazı sırların saklanamayacağını ve ruhların asla yok olamayacağını 
kesfeder. Bu cinayeti çözerken Joanna, kendi problemleriyle de yüz yüze 
gelecektir. 


NONE Buffy the Vampire Slayer adlı dizi ile söhreti yakalayan Sarah 
Michelle Gellar, yakın tarihli “Garez 1 ve 2”nin ardından yine bir korku 
filmiyle beyazperdeye geliyor. Proje aşamasındayken adı “Revolver” olarak 
geçen filmin yönetmeni, iki BAFTA kazandığı “The Warrior”dan sonra ikinci 
uzun metrajını kotaran Asif Kapadia. “The Returm”, Hint asıllı İngiliz 
yönetmenin ilk Hollywood filmi. 


n yaşındaki melek yüzlü, fırça saclı, 
Or suratlı Arthur'un (Freddie 
Highmore) dedesi 4 yıl önce ortadan 

kaybolmuştur. Ardında bıraktığı tek iz ise 
Afrika kabilelerine ait hikâyelerin yer aldığı 
not defteridir. Bunlar arasında Minimoylar 
denen, minyatür küçük insanların 
anlatıldığı hikâyeler de vardır. Dedesinin 
hikâyesindeki gizli mesajı anlamaya çalışan 
Arthur'u zorlu bir görev beklemektedir. 3 
gün içinde çalınan hazineyi ortaya çıkarmak 
için bir yol bulmalı, seytani bir büyücüye 
karsı koymalı, sivrisineklerin sırtındaki 
savaşçıları yenmeli ve özgür ruhlu bir 
prensesin kalbini fethetmelidir. 

Fransa'nın Amerikanvari film 
üreticisi Luc Besson, uzun bir süre ara 
verdiği yönetmenlik kariyerine “Angel-A” 
ile dönüs yapmıstı. Yönetmenin hayranları 
için asıl merak konusu ise Besson'un Alis 
Harikalar Diyarında ve Harry Potter'a 
benzetilen, 3D animasyon ağırlıklı “Arthur 
ve Görünmezler"i idi. Patrice ve Celine 
Garcia tarafından yaratılan, Besson 
tarafından kitaplastırılan Arthur ve 
Minimoylar, Fransa'da en çok satanlar 


Yönetmen: Semir Aslanyürek. 
Oyuncular: Erdal Beşikçioğlu, We 
Sözen, Wetin Akpınar, 


Ali 


Emre Altuğ, 
xmeli, Erdinç Olgaçlı, İrem 


listesinden 
inmeyen 4 
kitaplık serinin 
ilk bölümü. 
Seri; Arthur ve 
Yasak Kent, 
Arthur- 
Maltazar'ın 
İntikamı (ilk 
üç kitabın 
Türkçe çevirisi 
Can 
Yayınları'ndan 
çıktı), Arthur 
ve İki 
Dünyanın 
Savası'ndan 
oluşuyor. 65 
milyon avro bütçeli filmin konusu ise ilk iki 
romandan uyarlandı. “Finding Neverland” 
ve “Charlie and the Chocolate Factory”nin 
cocuk yıldızı Freddie Highmore'un basrolde 
olduğu “Arthur ve Görünmezler"de Mia 
Farrow Arthur'un büyükannesini 
canlandırırken Madonna da Prenses 
Selenia'yı seslendiriyor. 


lisa 


Altuğ, Ege Aydan, Human Acar, Ümit 


Çıra) Senaryo: Semir Aslan, 
Görüntü Yönetmeni: Eyüp Boz. 


Engin Düzyol. Sanat Yönetmeni; W. 


Ziya Ülkenciler. Yapımcı: Mehmet 
Soyarslan. Yapım: Türkiye (2006) 
“Dağıtımcı: Özen Film. 


E. 


22 Araık 2006 
Yönetmen: Tuc 
Besson. Oyuncular ve 
Seslendirenler: Freddie 
Highmore, Mia Farrow, Penny 
Balfour, Madonna, David Bowie, 
Toinette Laguitre, Snoop Dogg. 
Senaryo: Luc Besson. Görüntü 
Yönetmeni: Thierry Arbogast. 
Kurgu:. Müzik; Eric Serra. 
Yapım Tasarımcısı: Hugues 
Tissandier. Yapımcı: Luc 
Besson. Süre; 102 dk. Yapım; 
Fransa, ABD (2006). Dağıtımcı: 
Özen Film. 


EVE GİDEN YOL 1914 


smanlı İmparatorluğu'nun 1. Dünya Savası'na girdiği 
irin. Cinayet işlememek için sevdiğini ve evini 
terk eden Mahmut (Erdal Besikçioğlu) kendini 
çöllerde savaşırken bulur. Yıllar süren büyük mücadelenin 
ve zorlu bir yolculuğun ardından evinin yolunu tutan 
Mahmut, sevdiğine kavusacağı amın hayallerini kurarken bir 
yandan da uğradığı haksızlığın intikamını almak 
niyetindedir. Yolculuğu sırasında ünlü İngiliz casusu 
Arabistanlı Lawrence da Mahmut'un yoluna çıkanlar 
arasındadır. 
UM Semir Aslanyürek'in “Vagon” ve “Şellale”den 
sonraki üçüncü filmi... “Eve Giden Yol”, aslında Semir 
Aslanyürek'in Antakya üclemesinin ilk filmiydi. Maddi 
sorunlardan dolayı ilk olarak “Şellale” çekildi. Bu filmden 5 
sene sonra ise “Eve Giden Yol” vizyona giriyor. T.C. Kültür 
ve Turizm Bakanlığı Sinema Destekleme Kurulu'ndan 
250.000 YTL destek alan filmin bütçesi yaklaşık 3 milyon 
dolar. Filmin cekimleri Antakya ve Suriye'nin dört ayrı 
bölgesindeki doğal mekânlarda ve İstanbul'da kurulan 
setlerde gerceklestirildi. Cekimlerde yaklasık 2000 figüran 
görev aldı ve film için 600'ün üzerinde kostüm hazırlandı. 
Top arabaları başta olmak üzere 20. yüzyıl basına ait çesitli 
aksesuarlar yeniden üretildi. O döneme ait Bedevi 
kumaşları, asırlık ehramlar ve takılar Şam'daki antikacı ve 
eskicilerden temin edildi. 


AR ALI K SI NEM Am 


KÜÇÜK KIYAMET 


Yönetmen: Yağmur Taylan, Durul Taylan. Oyuncular: 
Başak Köklükaya, Cansel Elçin, Binnur Kaya, 
İlker Aksum. Senaryo: Doğu Yücel. 
Yönetmeni; Soyku Turan. Kurgu: Çiçek Kahraman. 
Kevin Moore. Sanat Yönetmeni; 
Kartoğlu. Yapımcı: Hayri Aslan. Süres 95 dk. 
Yapım: Türkiye (2006). Dağıtımcı: Medyavizyon. 


Müziks 


Zeki (Cansel Elçin) 

çocuklarıyla birlikte 
İstanbul'da rahat ve konforlu bir 
hayat vasamaktadır. Meydana gelen 
depremden etkilenen âile, bir an 
ewel İstanbul'dan ve yaşadıkları bu 
“küçük kıyamet”ten uzaklasmak için 
yola çıkar. Fethiye'de tuttukları 
villa, havuzuyla, bahçesiyle ve 
dekorasyonuyla muhtesem 
görünmektedir. Annesini 17 
Ağustos depreminde kaybeden 
Bilge, İstanbul'da yasadığı 
sarsıntılardan fazlasıyla etkilenip 


Bi: (Basak Köklükaya) ve esi 


kâbuslar görmeye başlar. Bilge'nin 


gördüğü kâbuslar, genç kadının 
deprem travmasıyla ortaya çıkan 
hayalleri midir, yoksa gerçekten 


Gösterim Tarihi: 
22 Aralık 2006 


Görüntü 


Yaşar 


onları bekleyen büyük bir 
tehlike mi vardır? 

Taylan Biraderler, son 
dönemdeki korku filmi furyasını 
başlatan “Okul"dan 3 sene sonra 
aynı kadroyla; senarist Doğu 
Yücel, görüntü yönetmeni Soykut 
Turan, özel efekt süpervizörü 
Volkan Duran ve müzisyen Kevin 
Moore ile “Küçü et” için 

yeniden bir araya geldi. Durul ve 

Yağmur Taylan'ın 17 Ağustos 

depreminden sonra üzerine 

düşündükleri ve “Okul'un çekimleri 
sırasında planladıkları bir 
hikâyeden yola çıkan “Küçük 

Kıyamet”, felaket filminden ziyade 

deprem korkusu üzerine bir 

psikolojik gerilim vadediyor. Film, 


PRESTİJ 


adını 1509'da yasanan ve “Kıyamet- 
i Suğra” yani Küçük Kıyamet olarak 
adlandırılan İstanbul depreminden 
alıyor. Çekimleri İstanbul ve 
Fethiye'de 7 haftada tamamlanan 
filmin deprem sahnelerinde Sivil 


Savunma Teşkilatı ile çalışıldı. Filin 
ekibi “Okul”da olduğu gibi özel 
efektler konusunda özenli bir 
calısma yaptı. Özellikle tsunami 
sahnesinin oldukça iddialı olduğu 
söyleniyor. 


Yönetmen: Christopher Nolan. Oyuncular; Hugh 

Jackman, Christian Bale, Michael Caine, Scarlett 
Johansson, Piper Perabo, Rebecca Hall, Samantha 
Mahurin, David Bowie, Andy Serkis, Daniel Davis. 


Senaryo: 


Christopher Nolan, Jonathan Nolan 


(Christopher Priest'ın aynı adlı romanından). 
Görüntü Yönetmeni: Wally Pfister. Kurgu: Lee Smith. 
Müzik: David dJulyan. Yapım Tasarımcısı: Kathan 


Crowley. Yapımcı: Christopher 


Nolan, Aaron Ryder, 


Emma Thomas. Süre: 128 dk. Yapım: ABD, İngiltere 


(2006). Dağıtımcı; WB. 


iktorya Devri'nin Londra'sında 
Ve Sahne sihitbazı... Gösterişli 
ve sofistike Robert Angier (Hugh 
Jackman) tam birsovmenken, 
gelenekçi Alfred Borden (Christian 
Bale) sihirli fikirlerini gösterme 
yeteneğinden yoksun, yaratıcı bir 
dahidir. Birbirlerini takdir eden 
arkadaslar ve ortaklar olarak yola 
çıkarlar. Ama en büyük numaraları 
ters gidince, aralarında ömür boyu 
sürecek bir düşmanlık baslar; 
alt etmek niyetindedir. 
ürdükleri asın rekabet, her 
numarayla, her gösteriyle daha da 
büyür: Ta ki elektriğin yeni ve 
inanılmaz güçleri ile Nikola Tesla'nın 
(David Bowie) bilimsel dehasını da 


isin içine dahil edene dek... 

NOTLAR: “The Ilusionist ve 
“Hokkabaz"darı sonra bir kez daha 
sihirbazların dünyasındayız. İç catışma 
yaşayan kahramanların bası çektigi 
karanlık öyküler anlatmayı seven 
Christopher Nolan'dan bir dönem 
filminde rakip sihirbazların 
mücadelesini izlemek oldukça ilgi 
çekici geliyor kulağa. Wolverine Hugh 
Jackman ve son Batman Christian, 
Bale, Nolan'ın “Prestij inde biraraya 
geldi. Batman Begins”deki gibi 
Çhristian Bale ve Michael Cane ile 
yeniden isbirliği yapan Nolan, 
“Prestij-i Christopher Priestin ayni 
adli romanından kardesi Jonathan 
Nolan-ile beraber sinemaya uyarladı. 


YA va ve va e A VA A e ve e 


Yönetmen: Nancy Meyers. 
Oyuncular: Gameron Diaz, Kate Winslet, 
Jude Law, Jack Black, Eli Wallach, 
Rufus Sewell, Edward Burns, Iydia 
Blanco, Dara DeVito, Mitfiy Englefield. 
Senaryo: Nancy iMeyers. Görüntü 
Yönetmeni: Dean Cundey. Kurgu: Joe 
Hutshing. Müzik: Hans Zimmer. Yapım 
Tasarımcısış Jon Hutman. Yapımcı: 
Bruce A. Block, Haney Meyers. Yapım: 
ABD (2006). Dağıtımcı: UİP. 


kadınla evlenmek üzere olan için evlerini geçici 


inik 


T: (Kate Winslet) baska bir ve tatil 


bir erkeğe karşılıksız ask olarak değiş tokuş 
beslemektedir. Dünyanın baska bir O etmeye karar verirler. Bu geçirecektir. Yeni evlerine oyuncular ve ask formülleriyle 
köşesinde yasayan Amanda anlaşmaya göre İngiltere'de taşındıktan kısa süre sonra ask, dolu, gönülleri hoş eden bir 
(Cameron Diaz) ise birlikte yasayan Iris, Amanda'nın bol ikisinin de kapısını calar. yapımla karsımızda. Jack Black'in 
yasadığı erkeğin ihanetiyle yüz güneşli Kaliforniya'daki evine BEİ “What Women Want” ve varlığı, bu romantik komedinin 
yüze kalmıştır. Bu iki kadın, taşmacak, buna karşılık Amanda “Something's Gotta Give” gibi mizah kısmının biraz daha ağır 
internette karşılıklı ev değişimi da Iris'in İngiltere'deki karlarla basanılı romantik komedilerin basabileceğinin sinyallerini 
yapılanı bir web sitesinde tamsırlar | kaplı kır evinde tatilini yaratıcısı Nancy Meyers, yine ünlü (| veriyor. 


Gösterim İlarihi: 
29 Aralık 2006 


ürekli park korucusu Beth sayesinde, Timberline kasabasında konforlu bir 
hayat yasamaktadır. Avcı tarafından yakalanan, cılız ve geveze geyik 
Eliot'ın kasabaya gelmesiyle Boog'un düzeni bozulur. Geyiğin serbest kalmasına 
yardım eden Boog, kendini Eliot ile beraber vahsi dogada bulur. Elliot, konforlu 
mekânında kendisine de yer vermesi karşılığında Boog'u kasabaya geri 
götüreceğine söz verir. Av sezonu açılmak üzeredir ve vahsi doğada hayatta 
kalma becerilerinden yoksun olan Boog'un bu sıradışı ortaklığı kabul etmekten 


başka sansı yoktur. 


Yönetmen: Roger Allers y “ 
Jill Gulton, Anthony Vi eyl Imageworks ortaklığında 


Stacchi. Seslendirenler: gerçekleştirilen “Çılgın Dostlar”, Sony Pictures 
Martin Lawrence, A&shton Animation'ın ilk uzun metrajlı animasyonu. 


Kutcher, Jon Favreau, Gary ç; i N 
Smse, dee Tee sir Film, dağ eteğindeki kasabalarda yaşayarak bir 


Debra Nessing, Billy sekilde evcilleşen ve insanların yiyecek 
Connolly, Matthew Taylor, artıklarıyla beslenen ancak kasaba halkını 


Georgia Engel, Danny Mann. rai : 
Senaryo: Steve Bencich, e a ei vahşi ğa 
Ron J. Friedman. Kurgu: ırakılan hayvanların hikayesinden yola 

Ken Solomon, Pam cıkıyor. 2 boyutlu cizgi film ilkeleriyle 3 
Ziegenhagen. Müzik: Ranin “iyi bil 1 ğ 
bjawadi. Yapımcı: Michelle ri EE e il » 
Wurdocca. Süre: 99 dk. yönetmeninden biri, “The Lion King”de imzesi 
Yapım: 4BD (2006). bulunan Roger Allers. 

Dağıtımcı: WB. 


Bi Boog, yavruyken kendisini kurtaran ve ona bir anne gibi davranan iyi 


o, Dick Van Byke, Mickey 
ş Bill Cobbs, Ricky Gervais, Kim Raver. 
: Garanti, Thomas Lennon (Milan Trene'in 
Görüntü Yönetmeni: Guillermo 
Kurgu: . Müzi Alan Silvestri. Yapın 
Tasarımcısı: Claude Pare. Yapımcı: Michael 
IBarnathan, Chris Columbus, Bob Ducsay, Shawn.Levy. 
Yapım: ABD (2006). Dağıtımcı: Özen Film. 


ayalperest Lay Daley (Ben Stiller), günün birinde basına 
Hes “büyük” bir olayın kaderini değistireceğine inanan 

hayalperest bir adamdır. Doğal tarih müzesinde güvenlik 
görevlisi olarak calısan Larıy icin bu sadece sıradan bir görevdir. 
Günün birinde Lany'nin hayali gerçeklesir ve müzede sergilenen 
Mayalar, kovboylar, Romalı gladyatörler, T-Rex, Hun imparatoru 
Atilla ve mağara adamı birden canlamverir. Aniden basgösteren bu 
kaostan kaçıs yolu arayan Larıv, Baskan Teddy Roosevelt'in (Robin 
Williams) mumyasından aldığı tavsiyelerle müzeyi kurtarmak için 
harekete geçer. 

“Pembe Panter”in yeni versiyonunun yönetmeni Shawn 

Levy'den görsel efektlerle süslenmiş fantastik bir komedi-macera. 
Milan Trencin aynı adlı çocuk kitabından uyarlanan film, Robin 
Williams ve Ben Süller'lı kadrosu ile dikkat çekiyor. 


Gösterim Tarihi: VE 
29 Aralık 2006 
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m | 


Dağıtım Hafta Dönem Hasılat Toplam Hasılat 
1. Köstebek Warner BfO5. 104.5 
2. Testere 3 Lions Gate 2 03.2 63.2 
3. Open Season Sony, 6 53.9 32.1 
i NN 5 EE 4, Prestij Buena Vista g 414 44 
5. Parti Hayvanları 127.501 5. Teksas Katliamı: Başlangıç , NewLine 5 391 39.1 
6. Sessiz Tepe gi fr 4 KS 132 6. Borat 20th Century Fox 1 38.8 38.8 
7. Eve Dönüş 72.012 ğ 7.Garez2 Sony 4 3B.6 38.6 
8. Koruyucu (66467 66467 B.ManoftheYear Universal 4 349, 34.9 
9. Araf 145765 o 9.Koruyucu Buena Vista 6 300 52.1 
10. Arabalar 3 10. Atalarımızın Bayrakları | Paramount 3 28.1 28.1 
Rakamlar ınilyon dolar. 
2 Yl eme 15 Ekim - 5 Ksm 2006 


2004 


15 Ekim - 11 Kasım 


Bu sayıyı elinize aldığınızda eğer siz de benim gibi bir Bond severseniz, yeni Bond Daniel 
Craig'in basrolünde oynadığı 21. Bond filmi “Casino Royale”i mutlaka izlemiş olmalısınız. Bu 
yazıyı yazarken henüz “Casino Royale”i seyretmediğim için yorum yapamayacağım. Ama 


Dağıtım Hafta Dönem Hasılat o Toplam Hasılat 
bundan önceki 20 Bond filmini hatırlatmak istiyorum. Elimde sadece son dört Bond filminin 


Türkiye seyirci rakamları var. Ama tüm filmlerin ABD gise başarısı asağıda bulabilirsiniz. ; ek ii 5 128 e 
ABD Vizon ABD Hasılat o TRViyon TRSeyrici ESMEGU > 5 G5 ve 

Baska Gün ÖL Pierce Brosnan 22.11.2002 $160.942139 17012005 429950 | # Bot dada imi > v2 üz 
Dünya Yetmez Pierce Brosnan 16.111909 $120.943.ö84 14.012000 395667 | pe iestere3 EŞEN 2 55 25 
Yarın Asla Ölmez Ferce Brosnan 19.124997 $125304.276 24121097 3ızz7 | O Peri Hayvanları Yi? ğ 88 3 
Altın Göz Pierce Brosnan 17.111895 $10ö.429.041 1ba21905 O 20cgy4 | e istowöays Bğieiykii © Be de 
Öldürme Yetkisi Timothy Dalton (14.071989 $34.667015 1989 Aralik ip diet 200 f iğ ii 
Yasayan Gün Isıkla || Timothy Dalton 31.074587 $51185897 m Dap) 2 z 2 2 
10, Kırmızı Başlıklı Kız Momentum 6 24 53) 


Bir Cinayete Bakış Roger Moore 24.05.1985 O $50.327.960 pi 
Ahtapot Roger Moore 10.06.1983 (o $67.893.619 (o 1987 Ocak 
Yalnız Senin Gözlerin İçin Roger Moore 26.09.1981 (o $54.812.802 O 1984 Ocak 
Ay Harekâtı Roger Moore 29.06.1979 (o 570.308.099 (o 1982 Eylül 
Beni Seven Casus Roger Moore 13.07.1977 o $46.838.673 (1982 Şubat 
Altın Tabancalı Adam Roger Moore 18.12.1974 $20.9720 ie 
Yasamak İçin Öldür Roger Moore (| 27.06.1973 (o $35.377.836 © 1975 Ocak 
Ölümsüz Elmaslar Sean Connery o 17.12.1971 (o $43.819.547 O 1972 Kasım 
Kraliçenin Hizmetinde O Georgelazenby 18.121069 ($22.774.403 (1979 Eylül 
İnsan İki Kere Yasar Sean Connerp (o 13.06.1967 Oo $43.084.787 

Yıldırım Harekâtı Sean Connery (o 21.121065 (o $63.596.658 

Altın Parmak SeanConnery (o 22.12.1964 (o $51.081.062 

Rusya'dan Sevgilerle Sean Connery O 08.04.1066 (o $24.796.765 

Dr. No Sean Connery O 08.05.1963 (o $16.067.035 

Not: 1990'dan önce vizyona giren filmlerin vizyon tarihleri sadibey.com sitesinden alınmıştır. 


Rakamlar milyon pound. 


Monica 
) Bellucci 
Dünyayı — Taş Meclisi 
Kurtaran « 
Adam'ın Oğlu 


Keloğlan Kara Prens'e Karsı 907,238 Mİ 2006 Beni Ne Kadar Çok Seviyorsun? 29.975. 
Hababam Sınıfı 3,5 2,067.611 2004 Tutku Hiz. İsa'nın Çilesi 610.041. 
İrsız Yanl 934.612 MM 2003 Beni Ünü i 15.997. 
Hababam Sınıfı Askerde o 2.587.824 2003 Günesin Gözyesları 154.083 
Tahalıam Sınıf Merhaba 1,5ğ1,057 Nİ 2003 Metrix Fevoluions 910.785 | 
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“oyu renkte olan bantlar en yüksek yıldız ortalamasına sahip olan filmleri gösterir. 


NEM AM23 


ARA 


“Yıllardır ilk kez, 
belki de tarihinde | 
kez bir Bond 
filminin sadece bir 
olay örgüsü değil, 
bir de meselesi 


var.” 


. Martin Camp» 


Kurgu: 


Royale ©“ GG, didendes 


irkaç yıl önce yayımlanan ve “Yeter 
eni Su Bond filmlerinde bir seyler 
değişsin” diye haykıran bir yazıda 

bunları söylemişim. “Canım bu kadar 
isyan edecek ne var?” diyebilirsiniz. 
Mazeretim, Bond filmleriyle büyümüs 
olmak. Benzer konularda hiç başarılı 
olmayan hafızam, bu konuyla ilgili 
ayrıntıları unutmamış üstelik. 

Tamam, babamın Band filmlerini çok 
sevdiğini unutacak değilim. Kendisi bu 
merakımı borçlu olduğum kisidir. Hâlâ 
ara ara muhabbetini yaparız. Kimi 
sahneleri anarız, “Sean Connery mi iyiydi 
Roger Moore mu?” tartışmasına gireriz. 
Fakat “Ay Harekatı"m Zonguldak Belediye 
sinemasında, “Senin Gözlerin İçin”i ise 
Yeni Melek'te izledigimi de hatırlıyorum. 
Bond filmlerini 80'lerin baslarında TRT- 
1'den, akabinde videodan heyecanla 
takip edisim de aklımda. 

Çocukluktan kalma birçok merak ve 
meseleyle olduğu gibi, Bond filmleriyle 
iliskim de mantık dışı bir seyir izledi. 
Timothy Dalton'lı filmleri protesto ettim. 
Pierce Brosnan'ı beğensem de, seriye can 
verdigi söylenen filmlerine sinir oldum. 
Bana sözkonusu isyan yazısın yazdıran 
filmler bunlardı işte, 

Bond serisinin yapıma sirketi Eon 
Productions, sanki bu haykırısları duymuş 
gibi, köklü bir değişime gitti. Önce 
Brosnan'ın sözleşmesini yenilemedi. 
Sonra tutucu Bond hayranlarını 
kızdırmak pahasına Daniel Craig'in yeni 
Bond olacağını duyurdu ve senaryoyu 
elden geçirmesi için Hollywood'un en 
güzde senaristlerinden Paul 
Haggis'e (“Milyonluk Bebek”, 
“Çarpısma”) basvurdu. 

Ve nihayet “Casino Royale” 
gösterime girdi, B. 


| gözlerimizle 
İÜ “asma rücu” da denebilir. 


udi | BondyenidenTan Fleming'in 
Daniel dee a ! romanlarında tasvir edilen ve 
m, Eva Selen y Weight, | Serinin ilk filmi “Or. No'da 
Seli dannini, deterina | yansıtılan yere döndü. 
YE Simon Abkarian; j Uzun zamandır, hasbelkader 


: ajanlığa bulasmıs, kusursuz 
© birİngiliz beyefendisi 

| görünümündeydi. Onu 

| böyle sevemezdik çünkü 


David ya © — inandıncılıktan uzaktı 
ABİ abaza | — (kimse kusursuz degil). 
vi g. Wilson Oysa “Casino Royale"in ve 

yicem > 


Daniel Craig'in Band'u, 

olması gerektiği gibi, pis 
bir herif, Neticede adam 
öldürüyor. Üstelik eskisi 
gibi sacı bası 
dağılmadan, pantolonu 
burusmadan sıyrılamıyor 
bu işlerden. 


Kurbanlarımın kam, üstüne 
bulasıyor. 
“Casino Royale"in farkı 
burada iste: Yıllardır ilk 
kez, belki de tarihinde ilk 
kez, bir Bond filminin 
sadece bir olay örgüsü 
değil, bir de meselesi var. 
(Bu katkının Paul 
Haggis'den geldiğine 
eminim.) O da Bond'un 
iyiyle kötü karışımı biri 
olması. Ve bir katil olması. 
“Cesino Royale” bir Bond 
filminden beklenen pek çok 
seyi yerine getirirken, bu 
omurgayı sonuna dek 
koruyor ve “Katil olmak 
nasıl bir seydir?” sorusuyla uğrasıyor 
(böyle bir film ne kadar uğrasırsa). Daha 
filmin besinci dakikasında Bond iki 
cinayet birden işleyip “00” unvanını 
almayı hak ediyor. Üstelik bu 
cinayetlerden biri, Bond'un tüm 
acmasızlığını sergilediği bir vahset 
gösterisi. Bu sahnenin siyah-beyaza 
çalan rengi, kahramanımızın da artık 
sütten çıkmıs ak kasık olmadığının, 
beyazlığına karanlık karıstığının isareti. 
Bond film boyunca ülkeden ülkeye 
koştururken, senaryo sağ olsun, bu 
mesele bir türlü yakasını bırakmıyor. 
Patronu M “Her katil adam öldürebilir. 
Senden egonu denklemin dısına 
cıkarmanı istiyorum” diyor. Bir gecelik 
askı Solange “Neden iyi adamlar senin 
gibi olmuyor?” diye soruyor. Gerçek askı 
Vesper “Beri ve senin egon bu asansöre 
sığamayız” diyor. 
Peki Bond “adam oluyor” mu? Ne gezer, 
Etrafındaki herkese “Ben böyleyim” 
diyor, “isinize gelirse,” M'yi “Ne yani, yanı 
kesis yarı katil mi olacağım?” diye 
tersliyor, Solange'a “O zaman kötü adam 
olurlardı” diye cevap veriyor. Vesper'in 
aşkına sığınırken bile kendini biliyor: 
Rün geriye az bir sey kaldı. Sana 


Herkesin icabında kendisi kadar “kötü” 
olabileceğine inanıyor. “0 kadar zalim 
değilim” diyen Solange'a, “Belki de biraz 
pratik yapman gerekiyordur” yanıtım 
vermesi boşuna değil. 

Sırf bu yeni kimlik bile, 21. filmine çıkan 
böylesine köklü bir karakter için büyük 
bir değişim sayılırdı. Ama is bununla 
bitmiyor. 

Süs bitkisi islevi gören, Bond'un ucuz 
cinsel imalarına maruz kalan ve bazı 
filmlerde “Bal Dantatlı”, “Xenia 
Üstecikar”, “Harika Muamele” diye 
Türkçelestirebileceğim isimlere sahip olan 
meshur Bond kızı, bu filmde Vesper Land 
karakterinde özgürlüğünü ilan etmiş 


durumda. Vesper, çoğu Bond kızının 
aksine kahramana kul köle olanı ya da 
naz yapan bir kadın değil, kendi fikirleri 
ve planları olan bir insan. 

“Bond ve kadınlar” bahsinde bununla 
yetinilmemis, Bond'un kadınlarla arasının 
yatak dışında neden kötü olduğuna da 
bir açıklama getirilmiş. Bu açıklama bile 
Bond'un daha sıradan ve gerçek bir 
kahramana dönüşmesine yardımcı oluyor. 
Bond'un patronu M yerinde duruyor (Judi 
Dench'i filmden atam Allah çarpar), ama 
mucit ('ya ve onun çoktan gülünçleşen 
icatlarına elveda denmiş. 

Bond'un meshur iki lafına gelince... 
Serideki değisimin simgesi olma görevini 
üstlenmişler adeta. Bu sözlerden ilki “Bir 
votka-martini. Karıstırılmıs değil, 
çalkalanmış olsun”, Bond'un 
alametifarikalarından biri, asla 
atlamayacağı bir laf. “Casino Royale”de 
ise Bond hayli zor bir durumdayken 
barmenden votka-martini istiyor. 
Barmenin “Çalkalanmış mı, karıstırılmıs 
m1?“ sorusuna verdiği cevap su: 
“Umurumdaymış gibi görünüyor 
muyum?” Yani hem Bond bu tür 
meselelere kafayı takmadığım ima ediyor, 
hem de Daniel Craig sanki “Ben öyle bir 
Bond muyum?” diye seyirciye göz 
kırpıyor. “Adım Bond. James Bond” 
cümlesiyse, bütün bu değişimleri görüp 
“Ulan acaba o da mı gitti?” diye 
endişelenecek Bandseverleri son 
dakikaya kadar diken üstünde tutuyor. 
Lafı bitirmeden, iki kisinin adını bir daha 
anayım: Paul Haggis'in eline sağlık. Zira 
bu değişim “iyi gören” bir yönetmenin 
değil, “iyi düşünen ve yazan” bir 
senaristin elinden çıkabilirdi ancak. 
Bastarı beri göreve getirilmesine 
sevindiğim Daniel Craig ise, seri böyle 
giderse, benim için Roger Moore'u bile 
tahtından edebilir. Kendisi simdi, gelen 
övgülere ve gişe rakamlarına bakıp, 
aylardır kendisini kıyasıya elestirenlere 
içinden saydırıyorsa hakkıdır. 
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İnim'in sineması olgunlası 


4 butta Rövasata"dan “Cenneti 
T Beklerken”e doğru baktığımızda 


“Filmi esas ilginç 


Dervis Zaim'in günümüz Türk 
sineması içerisindeki en özgün 
yönetmenlerden birisi olduğunu teslim 


kılan, hatta son 
dönem Türk 
sinemasi içinde uzun metrajdan mürekkep filmografisi 
” belki kusursuz değil ancak kendi 
ayrıcalıklı bir 
” Rövasata”yı bir kenara ayırıp, özellikle 
noktaya yerleştiren “Filler ve Çimen”, “Çamur” ve “Cenneti 
i Beklerken”i topluca ele aldığımızda 
detaylar, anlatılan Zaim'in gerek sembolik anlatımla, gerek 
i tarihle, gerekse politikayla ilgili 
hikayenin ordindü | takanlar met sekilde ortaya çıkıyrlar. 
Hay Esas sevindirici unsursa “Cenneti 
giz liler Beklerken”de tasların iyice yerine 
oturmuş ve anlatımın olgunlaşmış 
olması. 
“Filler ve Çimen” dönemin Türkiyesi'nin 
siyasi atmosferine göbekten bağlı bir 
hikâye anlattığı için filmdeki semboller 
biraz havada kalıyor, zaten açıkça politik 
olan film bir alegoriye dönüsemiyordu. 
“Çamur”daysa Dervis Zaim sembollere ve 


nedenle tutarlı ve akıcı bir dramatik yapı 
kurmakta zorlanıyordu. “Cenneti 
Beklerken”deyse yerinde bir denge 
yakalanmıs, amiyane tabirle bu sefer 
kıvam tutturulmuş. Satır aralarını 
okumayı bir kenara bırakırsanız, dört başı 
mamur bir dönem filmi olarak kabul 
edebilirsiniz “Cenneti Beklerken”i. Akıcı 
bir yol filmi 
tammlaması da 
© — yakısıksız kaçmaz. 
Fakat “Cenneti 
©  Beklerken"iesas 
olarak ilginç kılan, 
hatta son dönem 
Türk sineması 
içerisinde ayncalıklı 
bir noktaya 
yerleştiren detaylar 
anlatılan hikâyenin 
ardında gizliler. 


Cenneti Beklerken © 004 
m —— 
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Mesut Akusta» 
Mehmet Ali 


Zaim, filmin 
Tee baskarakteri 
Yönetmeni minyatür ustası 
< Ula 
1 Fflatun'un 


| yolculuk boyunca 
| yasadığı değişim 
Helvacı» «  ve”frenk 
Macarisii > | resmi”yle flörtü 
Özen Fi ” üzerinden 
Yapım: Türkiye, | açıkça bugüne 


tan (2006)- dair bir seyler 
i söylüyor. Doğu 
k Ni Batı'yı 

: ini: 15 Aralık U ve 

Gösterim Taziit 15 Vİ. ayriği kabul 


uacaris 


etmek hic zor değil. Zaim'in simdilik dört 


içerisinde gayet tutarlı. İlk filmi “Tabutta 


mistik bir anlatıma fazla yoğunlaşıyor, bu 


edilen kültürel uçurumu, resim 
sanatındaki farklı tarzlarla tek bir tuvalde 
kapatmayı deniyor. Şehzade Danyal'ın 
Eflatun'a tamamlamasını buyurduğu 
portre, post-modern “kopyala yapıştır” 
tarzıyla isterilen sekli aldığında filmin 
bugüne dair söylediği seyler daha da 
netleşiyor. “Cenneti Beklerken” aslında 
arada sanıldığı gibi derin nehirler 
olmadığımı, iki “taraf” birlestirecek 
uyumlu bir karısının varlığını öneriyor. 
Filmdeki tek zıt'ıksa resim ve minyatür 
veya Batı ile Doğu arasında değil. Bir 
yandan da süregelen iktidara karsı bir 
başkaldırı var. Bu çatışma elbette filmin 
diğer temalarıyla da ilgili, zira önerilen 
uyumu reddeden iktidardan başkası 
değil. 
İçeriği bir yana bırakırsak, Dervis Zaim 
“Cenneti Beklerken”de tüm bu temaların 
görsel karsılıklarını da buluyor. Resim 
sanatı ve sinema arasındaki ilişkiden 
sonuna kadar faydalanan film, gerek 
canlanan minyatürleri, gerek kadraj 
icinde kadraj yaratan cerçeveleri, gerekse 
sık kullanımıyla biçimi içeriğin hizmetine 
sunuyor. Filmin teknik açıdan başanlı 
bilgisayar destekli özel efektleriyse 
yolumuzu bir kez daha “Cenneti 


Beklerken”"in ana temasına çıkartıyorlar. 
Zaim söz konusu resim tarzlarını özel 
efektlerle pelikül üzerinde yaratırken, 
yine dünü ve bugünü, Doğu ile Batıyı 
sıntmayan bir estetikle buluşturuyor. 
Diğer yandan sanatçı olma hâli üzerine 
de fikir yürüten bir film “Cenneti 
Beklerken”. Ölen kansı ve oğlu için yas 
tutuyor olmasına rağmen zorla yola 
düşürülen Eflatun'un yaşadığı değisim, 
sanatçının kendi öznel diinyası ve içinde 
yasadığı toplumun gerçekliği veya tarihle 
kurması gereken denge üzerine de çokça 
sey söylüyor. Eflatun yavas yavas, belki 
de bencilce kendisini hapsettiği iç 
dünyasından çıkıyor, geçmişe dair 
melankolik bakısını bir kenara bırakıp, 
etrafında olup bitenlerde aktif bir rol 
üstleniyor. Kullandığı araçsa yine 
resimler, yani sanatı oluyor. 
Belki de göze batan tek kusuru dramatik 
yapısındaki kimi anları biraz çabuk 
geçistirmesi (kervansaraya yapıları baskın 
veya Eflatun ile Leyla'nın İstanbul'a 
dönüsleri) olan “Cenneti Beklerken”, 
gerek altından basanyla kalkılmıs stili, 
gerekse dolgun ama üzerinde rahatlıkla 
tasıyabildiği içeriğiyle son dönemin iyi 
Türk filmleri arasına adımı yazdırıyor. 
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Etkileyici bir final 


“Babil”in ortaya 
koyduğu teme 
ironi ŞU 
enformasyon 
zengini bu yeni 
dünyada anlayış 
değil iletim 
hızlanıyor sadete; 
bu da anlaşmayı 
olduğu kadar 
anlaşmazlıkları da 
hızlandırıyor 


gibi, çok net bir merkezi 
teması var: İletisimsizlik. 
Semalara ulasmak isteyen insanoğlunun 
Tanrı tarafından dili dolastırılarak 
cezalandırılışının ve bunun sonucunda 
lisanların doğuşunun öyküsüne 
gönderme yapan “Babil” ismi, üç aynı 
kıtada ve dört ayrı dilde geçen dört 
parcası icin bir tür semsiye olusturuyor. 
Filmde dil farkı, insanlar arasında 
iletişimin önündeki ilk gözle görülür 
engeli teşkil ediyor etmesine ama 
“Babil”in asıl derdi bu gibi görünmüyor. 
Aynı dili konusup arılasamayanı 
karakterleriyle de ifade edildiği üzere, 
insan deneyiminin, genelde “evrensel” 
tanımlaması uygun görülen niteliklerine 
rağmen insanların birbirlerinin 
meramlanm anlama konusundaki 
arızaları asıl mesele, “Babil”in ortaya 
koyduğu manzaradaki temel ironi su: 
enformasyon zengini bu yeni dünyada 
“anlayıs” değil, “iletim” hızlanıyor 
sadece; bu da en az “anlaşmayı” olduğu 
kadar anlaşmazlıkları da hızlandırıyor. 
Yazar Guillermo Arriaga ile yönetmen 
Alejandro Gonzâlez Ihârritu'nun 
ortaklıklarından alıstığımız üzere, film bir 
kez daha düz anlatıma yüz vermeyip 
zaman ve mekan icinde geziniyor, ama 
bu defaki belki de temasına en sadık 
biçimde yapılandırılmış gezinti. Bu 
yüzden de aslında ne “Arriaga 
dolambacı"m çözmeye 
yönelik bir efor sarfetmeniz 
gerekiyor, ne bu karmaşık 
yapıyı kaldırdığınızda film 
| cazibesinin önemli bir 
bölümünü yitiriyor, ne de 
© — yapının kendisi, herhangi 
| bir “bağlam”dan muafmıs 
gibi görünüyor. 
Dolaşıyoruz: Fas'ta çöllük 
arazide babalarının yeni 
aldığı tüfeği denerken bir 
otobüse nisan alma gibi 
aptalca bir seçim yapan 
iki çocuktan; o otobüste 
seyahat ederken nereden 
geldiği belli olmayan bir 


44 Brie adının da gösterdiği 


Jamie MeBride , 


E$ > ile Fanning; 
Köjİ a nlsni Fernandez 
z Nathan Gamble» 


irrione» 
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Brigitte BrOohe Ür zalez MR 
sekin Alejandro 1 yardımın yapılabileceği 

Inarritu, Jon KD herhangi bir yerden 
İthalatçı Pida * uzak oldukları için onu 

| en yakındaki köye 
Yapımı ABD U götüren kocasına; bu 

Dağıtımcı: | difin Amerike'daki 
ğ © — küçük çocuklarına ve 
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N ötesindeki 


onları da yamna alanı Meksikalı 
bakıcılanna; ve bütün bunlarla 
tamamen alakasız görünen, insanlarla 
“temas” kurma açlığına tamamen 
bedensel bir çözüm arayısındaki sağır 
ve dilsiz bir Japon genç kıza... 
Sonuçta her sey bir sekilde fiziksel 
olarak birbirine bağlanıyor, ama bu 
bağlantıların niteliği hakikaten önemli 
degil, Çünkü, tapkı “Babil” ismi gibi, 
kıyısından kenarından birbirine 
bağlanan, bir tür “kelebek etkisi 
romantizmi”nden besleniyormus gibi 
görünen olay örgüsü mekaniği de bir 
semsiye görevi görüyor aslında. 
Arriaga'nın senaryosu asıl güçlü 
bağlantısını, tema üzerinden, 
duygular üzerinden, deneyimler 
üzerinden kuruyor. Örneğin sağır 
dilsiz Japon kızın bölümü, öykü 
mekaniği açısından bütüne 
bağlanmaya yönelik neredeyse hiçbir 
bahanesi olmamasına rağmen, salt 
“tematik kardeslik” üzerinden katılıyor 
akışa; söz konusu temaya getirdiği yoğun 
görsel/işitsel açılım sayesinde de bu 
bölüm filmde “hem içinde, hem dışında” 
olarak nitelenebilecek benzersiz bir 
konum ediniyor. 
Nihayetinde üç kıta ve dört dile 
bölünmüs olan bu öyküyü biraraya 
getiren şey, o alışılmış “rastlantıların 
azizliği” formülünden ziyade, her 
parçasında tanıdık bir seyler bulmamız. 
beklenen insan deneyimi. Bu açıdan 
Arriaga ve yönetmen Triârritu'nun “Babil” 
ile belki de üçlemelerinin (“Paramparça 
Asklar Köpekler” ve “21 Gramı 
ardından) en olgun filmine imza attıkları 
söylenebilir. Bu filmde parça-öyküler 
arasındaki yapısal bağlar yer yer pamuk 
ipliği inceliğinde - bunun sonucu olarak 
da kurgu “filmin asıl meram” olmaktan 
çıkıp arka plana çekiliyor, böylece biz de 
seyirci olarak kadim çağlarda Tann'nın 
dolandırdığı dillerin içinde kaybolan kule 
insaatçıları gibi anlatım biçimine 
takılmak yerine, “anlatılan”a daha çok 
odaklanabiliyoruz. Çok parçalı ve zaman 
içinde atlamalı anlatım biçiminin. 
kendisiyse, genel iletişimsizlik hissini 
takviye eden hafif bir eğretilik hissi 
getirmekle yetiniyor. 
Arriaga'nın senaryoları, kurgusal aadan 
dikkat çekici taraflarına rağmen, 
nihayetinde “anlar"ın, motiflerin, 
konuşma dili ile ifade edilmesi zor 
fikirlerin ustası olan bir yazarın elinden 
cıkmıs gibi g yor (Tommy Lee 
Jones'un çektiği “Üç Defin”de de Arriaga 
senaryolarının nasıl akılda kalıcı bir 
görsel dünya kurmaya müsait olduğunu 
görmüştük). Yönetmen Tiârritu ise, 


Arriaga'nın yazdıklarını sinemaya çok 
canlı ve carpıcı bir sekilde tercüme ediyor 
— sesleriyle ve renkleriyle, oyunculardan 
aldığı dokunaklı performanslarla ona 
belli bir vuruculuk kazandınyor. Bu 
yüzden “Babil”de dünyanın dört bir 
yanımı gezerken, en cok “an”lara 
yakalanıyoruz - sağır Japon kızın bangır 
bangır müzik calan bir kulüpteki algısını 
“üçüncü tekil şahıs”ın algısıyla 
karsılaştırdığımız sahne gibi; dadıları 
tarafından Meksika'daki düğüne 
götürülen çocukların tavuk pesinde 
kosup oynamaları - ve akabinde kafası 
koparıları tavuğun görüntüsüyle 
“dünyalarını sasırmalanı” gibi. Arriaga ve 
Tiârritu'nun filmi üzerine “Bu film neyi 
anlatıyor?” sorusunu gönül rahatlığıyla 
sorabilirsiniz. Ne de olsa tamtımlanı dile 
pek yapışkanı “iletişimsizlik” kelimesiyle 
donanmış bir film olarak, bu ironik 
soruyu adeta teşvik ediyor. İlginç bir 
sekilde bu sorunun cevabım, 
muhtemelen dünyanın dört bir yanında 
vuku bulan olayların bir araya getirdiği 
“bulmaca”nın bütününde ya da yeni 
küresel siyasetin gelistirdiği ezbere 
yönelik elestirilerde bulamayacaksınız. 
Tek tek insanların yaşadıklarında, 
birbirleriyle doğrudan iletisim 
çabalarında ortaya çıkan anlarda ve 
durumlarda bulacaksınız. Ariaga ve 
Tiârritu'nun sinemasının özü hu, Ya da 
“buydu”, Şimdi, filmin temasım daha da 
ironik hale getiren bir anlaşmazlık 
sonucu ayrılmalarının ardından, ikisinin 
aynı aynı yollarının ne yönde gideceğini 
izlemek ilginç olacak. Yollar nereye 
giderse gitsin, “Babil” bu iki zihnin 
etkileşiminin ürettiği ortak çalışmaya 
etkileyici bir final. 


23MSINEMA - 


kisilerin yahut kurumların 

kullanabildiği, enteresan bir 
açıklamadır “Arz-Talep Meselesi”. 
Televizyondaki ucubelikler, varolan talebin 
karsılanması olarak görülür ve bu şekilde 
savunulur misal. Ancak bu dengeye göre 
“areket etmek, insanı her zaman doğru 
nuçlara ulaştırır mi? Tüm bu laf 
labalığım alıp, sinemadaki eğilimlere, 
etmenlerin eğilimlerine, seyircinin 
eğilimlerine ve “Köstebek”in hikayesine 
adapte edince ortaya enteresan bir 
manzara çıkıyor. 
Artık sağır sultanın bile duyduğu üzere 
“Köstebek” bir yeniden çevrim. Bu 
nedenle, Çin yapımı “Infernal Affairs/'İç 
İsleri” filminden adapte edilip, Scorsese 
imzasıyla perdeye yansıyan “Köstebek"in 
her şeyden önce bir yeniden çevrim olarak 
değerlendirilmesi gerekiyor. Yeniden 
çevrim meselesinde “talep, ABD'li 
izleyicinin yabancı dildeki orjinal filmi 
izleyememis olmasından kaynaklanırken, 
“arz' ise filmin yeni versiyonunun orijinal 
bir ambalajda yansıtılmasıyla 
gerçeklesiyor. “Köstebek”teyse Martin 
Scorsese'nin filmi yeniden çevrim 
kisvesinden çıkarmak için harcadığı çaba 
tekdir edilmeye değer. Ancak belirtmem 
gerekir ki, yeniden cevrim denen olguyu 
tümden lüzumsuzluk ve kolayalık olarak 
gördüğümden ötürü, koltuğa kurulup, 
perdede olanlarla temiz bir iliski kurmaya 
cabalayan izleyicinin karsısına, varlık 
sebebi alicengiz oyunlarına bağlı bir film 
koymayı da hiçbir sebeple mazur 
göremiyorum. Burada ise mesele, 
Scorsese'nin yakın zamanda bizlere 
sunduğu filmler ve bu filmlerin yarattığı 
İzleplerle ilgili. 
Yakın dönemdeki yeniden çevrimlere göz 
attığımızda, tam anlamıyla tası gediğine 
koyan bir örnek olarak 1962 yapımı 


pe ile ilgili konular haricinde de 


Arz talep meselesi... 


“Manchurian Candidate”in 2004 yapımı 
aynı adlı yeni versiyonunu görüyoruz. 
Çünkü, filmin yeniden gündeme 
gelmesinin bir amaa var. Bush 
yönetiminin Irak politikaları ve yoz 
siyaseti üzerine kurulmuş bu yeni 
versiyonuyla film, ilk filme zeval verse de 
vermese de, bir ihtiyaca merhem olması 
nedeniyle, yeniden çevrim hususunda 
adeta ders niteliğindeydi. “Köstebek”te de 
benzer bir durum mevcut. Burada Bush'un 
politikalanı yerini, Scorsese'nin son 
yıllardaki filmlerine, bu filmlerin 
yapımcılar ve izleyicilerde yarattığı etkiye 
bırakıyor. Çin versiyonundaki Hong Kong. 
mafyasının yarattığı otantik atmosferi, 
Boston'da kendi kurallarıyla varolan 
İrlanda alt kültürüyle bağdastıran 
“Köstebek”, Scorsese'yi ister istemez 
“beklenti” yaratan “mafyöz” içerikli ve 
“siddetli” filmlerinden birini yapmaya 
sevk ediyor. “İç İsleri”, ustanın elinde, 
90'lı yıllardaki filmlerine benzer bir filme 
dönüşmek için cazip bir fırsat haline 
geliyor “Köstebek”te. Hatta daha da ileri 
giderek, onu tetikliyor diyelim. Mafya, 
muhbirler, polis, bar köseleri, izbe evler, 
hic uğruna ölen insanlar... Her biri, 
Scorsese'nin son yıllarda karsımıza 
Gıkarmadığı türden bir filme imza atmasını 
sağlıyor. Bu nedenle Scorsese'nin 
istemsizce bu tip bir filme yöneldiğini 
korkmadan söyleyebiliyoruz. İzleyicinin 
de, “Gangs OF New York” veya “The 
Aviator” gibi 50'lerin klasik Hollywood'una 
yakın duran filmlerden ziyade, ustadan, 
kendilerine perdeden tükürüp bıçak 
sallayan bir sokak serserisi beklediğine ya 
da genel olarak zaten sinemada böyle 
seyler görmek istediğine ikna olabiliriz. 
Haliyle, karşımızda her şeyiyle bir 
Scorsese filmi değil, Scorsese filmiymis 
gibi davranan bir yeniden çevrim 
olduğunu söylemek hiç de abartılı olmaz. 
Böylelikle, “The Aviator”da derinlikli bir 
karakter calısması gerceklestirmis olmasını 
bunu yaparken sergilediği inceliği 
“Köstebek”te kesinlikle göremiyor 
oluşumuzun bir önemi kalmıyor. Nasıl olsa 
Scorsese mafyanın içersine, “Fuck'la 
baslayıp “Shit”le biten diyaloglara ve 
sokaklara döndü ya? Gerisinin hiçbir 
önemi yok. Ne de olsa, talep yerine 
getirildi. Peki gerçekten öyle mi? Elbette 
değil. Sebebi ise, yönetmenin bu 
özelliklerine yeniden kavusurken, 
geçmişte edindiği bir çok alışkanlığın 
yitirmesi -en azından bu film için-. Zira, 
“Köstebek” her seyden önce karakterlerle 
olan iliskisini ve hikayedeki odak noktasını 
kaybetmis bir öykü olarak tehlike arz 
ediyor. Palis muhbiri Costigan'dan, 
Mafyanın polis teskilatına kakaladığı 


muhbir Sullivan'a ve mafya patronu 
Costello'ya kadar bütün karakterleri büyük 
“kesintilerle” göz önüne getiren film, her 
birine bir hüviyet biçmekte zorlanıyor. 
Birine adapte olduğunuz anda, diğerinin 
yasamından bir kesiti kaçırıyor 
olduğunuzu hissediyorsunuz. Özellikle 
hikayenin başlangıcında, Costello 
(Nicholson) ve Sullivan (Damon) ilişkisini 
ön plana çıkaran film, öyle kararsız bir 
dengede devam ediyor ki, DiCaprio'nun 
canlandırdığı diğer ana karakter 
Costigan'la ancak büyüyüp serpildigi bir 
dönemde müserref olabiliyoruz. Bu 
acığımı, oyuncularının yeteneği 
(Nicholson-DiCaprio ikilisi harikalar 
yaratıyor) ve özellikle ikinci yanda 
toparlanan kurgunun dinamik yapısıyla 
biraz olsun kapatan film, orijinal 
versiyondan aldığı hikaye yapısım da 
temel değişikliklere uğratıyor. Bu 
değişikliklerden en çok göze batam ise, - 
Mark Wahlberg'in müthiş bir biçimde 
canlandırdığı- Dignam karakteri elbette. 
Zira Dignam'ın muadili bir karakter, filmin 
orijinal versiyonunda yok. Mafya içersine 
gönderilen muhbirin kimliğini ilk filmde 
sadece polis sefi -bu filmdeki karsılığı 
Charlie Sheen'in oynadığı Oueenan- 
bilirken, “Köstebek"te Costigan'ın kimliği 
Dignam karakteri tarafından da biliniyor. 
Bu ve benzeri değişiklikler ise, hikayenin 
dramatik yapısıyla ilgili cevapsız sorulara 
neden oluyor (Sullivan'ın ipliğini pazara 
çıkaracak ses kayıtlarına ulaşan 
Costigan'ın, bunları neden teskilata 
değilde kız arkadaşına teslim ettiği 
gibi). Haliyle tüm bu yapısal 
problemler, Scorsese'ye has bir filmi 
izlerken göze çapak olar, belki 
yapımcıların ve çoğunluğun talebini 
karsılayan, ama iflah olmaz Scorsese 
hayranlarında rahatsızlık yaratan 
unsurlar olarak kalıyorlar. Filmde, 
defalarca muhbirlerin serrine 
uğramıs mafyanın, karsılığında polis 
içersinde yetişen bir muhbir 
kullanmak istemesi gibi, her eylem 


“Karşımızda, her 
şeyiyle bir 
Scorsese filmi 
değil, Scorsese 
filmiymiş gibi 
davranan bir 
yeniden çevrim 
olduğunu 
söyleyebiliriz” 
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Costello'nun polis olmak ve 
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ARALIK - SİNEM 


çıkmış insan”. Gördüğü film ona bir şeyler yapmış. Salt çıkarını düşünen kişi değil. İnsanlarla barışık. 


Onun büyük işler yapacağı umulur. Ama beş-on dakikada 


dolu; asık yüzleri, kayıtsızlıkları, sii 


kurtarmanın yolunu biliyorum. Kocaman sinemalar yapmalı... 


sokmalı bunlara. İ 


iyor. Sokak sinemadan çıkmayanlarla 
i yürüyüşleriyle onu aralarına alıyorlar, 


iyorlar. Bunları 


ir gün, dünyada yaşayanların tümünü 
film görsünler. Sokağa hep birden çıksınlar. 


i -Aylak Adam- 


Babil... 


Babil ama 
“Asma 


Bahçeleri” 


4 N mores Perros” ve “21 
Gram”dan sonra Meksikalı 
Alejandro Gonzalez Inarritu ve 

Guillermo Arriaga ikilisi, “Babel / Babil” 

ile üclemeyi tamamlıyorlar, Cannes'de 

Altın Palmiye'ye icin yarısan ve “En İyi 

Yönetmen” ödülünü kazanan film, üç 
farklı kıtada geçen dört öyküyü 
kesiştiriyor. Fas, Meksika ve Japonya. 

İletisimsizliğe yol acan sadece farklı 

diller değil tabii. Gezegeni tıka basa 

dolduran anlayışsızlık, önyargılar, 
tolerans eksikliği, yalmzlık, çaresizlik, 
yoksunluk, yokluk ve yasanan kaos. 

Filmin ismi, Babil kulesi efsanesinden 

geliyor. Tannlar, kendilerini merak edip, 

kutsal katlara dek yükselen kuleyi insa 
eden insanların kibrini cezalandırmak 
için insanların sayısı kadar dil ortaya 


değil 


Anlasamama, iletisim kuramama 


çıkışsız bir kaosta yasamaya mahküm 
ediliyorlar. Gezegeni dolduran tarifsiz 


aıkararak büyük bir karısıklık yaratıyorlar. 


sonunda sevgisizliği doğuruyor. İnsanlar 


anlamak istemeyen insanlar. Dünyanın 
dört bir yanındalar, her yerdeler. 
Egemen gücün belirlediği kaderler. 
Onların koydukları katı kurallar arasına 
sıkısmıs yoksul, yoksun insanlar. 
Yabancılasmanın, yalnızlığın ve en cok 
da çaresizliğin göğsünde hıçkıra hıçkıra 
ağlamak sonunda insana düşen. 
Birbirimizi anlamak, dokunmak ve 
sevebilmek bu denli güç mü? Brad Piti, 
Cate Blanchett, Gael Garcia Bemal gibi 
yıldızların yanında Meksikalı dadı 
Amelia'yı canlandıran Adriana Barraza ve 
Tokyo'da yasayan Chieko'yu oynayan 
Rinko Kikuchi mükemmel performans 
sergiliyorlar. Inarritu'nun filmi, bazıları 


tarafından bir başyapıt olarak nitelense 
de sadece iyi bir yedinci sanat örneği. Bu 
kez Tnarritu bildik meselelerini oldukça 
zorlamış. Filmin genel atmosferine abartı 
hakim. Ayrıca bazı sahneler (ki 
Japonya'daki disko sahnesi bunlardan 
biri) gereğinden fazla uzun ve lüzumsuz. 
Şahsen, Lüksemburg'da, Kaliforniya'da 
veya Stockholm'de yaşasam Inarritu'nun 
anlattıklarından kesinlikle daha fazla 
etkilenirdim. Halbuki ben, acılı bir 
coğrafyada yasıyorum ve henüz 
kaybetmediğim duygularım, vicdanım, 
duyarlılığım var. Film, yeni bir kesif değil 
ve gezegende yasanan bütün bu acılar, 
sinemada ilk defa anlatılmıyor. 


acılar, kadersizlik olarak nitelenen saçma 
sapan küçük ayrıntıların yol açtığı 
bireysel trajediler. Birbirini anlamayan, 


Lanefli Ada 


Bu nasıl “sister” lik ? 


tarihli aym adlı İngiliz filminin 

yeniden çevirimi. Anthony Shaffer'n 
romanından uyarlanan orijinal film, 
İzleyicinin inanc ve değer sistemini 
sorgulamayı ihmal etmeden ürkütmeyi 
beceren sağlam bir dramdı. Yeniden çevirimin 
yönetmeni, “Nurse Betty” ve “Possession” 
gibi bağımsız ruhlu filmleriyle tanınan Neil 
Labute. Ne var ki, Amerikan isi yeniden 
çevirimde senarist yönetmenin notu hiç iyi 
değil. Orijinal filmin kalitesinden oldukca 
uzak yapımın başrolünde Nicholas Cage'i 
izleyeceğiz. Zayıflamıs, bitkin haliyle, hasta 
yatağından kalkıp sete gelmis görünümü 


ML Es Ada/The Wicker Man”, 1973 


sergileyen Cage'in rol arkadası, Oscarlı usta 
aktris Ellen Burstyn. “The Exorcist”te, içine 
seytan giren Regan'ın annesi" olarak da 
anabileceğimiz yılların oyuncusu, adamın ana 
kraliçesi rolünde. İlk filmde, “ünlü kötü adam' 
Christopher Lee'nin canlandırdığı karakter, bu 
kez cinsiyet değistirip Burstyn'e uyarlanmış. 
Filmi kurtaran hiçbir sey yok. Ne ürküyoruz, 
ne korkuyoruz, ne duygulanıyoruz, ne sual 
soruyoruz, ne düsünüyoruz; sadece tırnak 
yiyip, karanlıkta akreple yelkovanın 
konumunu ayrımsamaya çalışıyoruz. Tek 
kazanımımız var; o da etraftaki “sister/kız 
kardeş'lere karşı uyanık olmak. “Sister Willow 
rolünde izlediğimiz Kate Beahan'ın ilk 
filmdeki muadilinin Britt Ekland olduğu 
hatırlanınca, zaten geriye söyleyecek pek bir 
sey kalmıyor. 


Dönüş... 


İçli bir “ana ocağı” 
öyküsü 


edinci sanatın ustalarından İspanyol 
Y sinemacı Pedro Almodovar, son filmi 

“Dönüs”de, çocukluğuna, aralarında 
büyüdüğü kadınların dünyasına dönüyor. 
Olgun bir sanatçının özgüveni ve 
bilgeliğiyle cok iyi bildiği bir dünyanın 
kapılarını ardına dek açıyor. İlk dönem 
sinemasımn heyecanlı, havai ve yüksek 
sesli nüanslarımı, aynı güçte ama ayakları 
yerde yansıtıyor perdeye. Hüzün ve mizahı, 
eşsiz bir dengeyle, terazinin iki kefesine 
koyuyor. Cannes'de altı kadın oyuncusuna 
birden “En İyi Kadın Oyuncu” ödülü 
kazandıran ve “En İyi Senaryo seçilen 
“Volver/Dönüs”, yüreğe seslenen, son 
derece içli bir film. Almodovar'ın 'ana 
ocağı öyküsü”, fazlasıyla kadın dünyasına 
ait olsa da, aslında ince, düsünceli, 
Tedakar ve sevgi dolu bütün yürekler için 
cekilmiş. Penelope Cruz'un gerçekten 
muhtesem performansı, usta aktris Carmen 
Maura'nın sihirli oyunculuğuyla birleşiyor. 
(Filmin diğer dört kadını da bir harika, 
altını cizmek gerek). Almodovar, Cruz'u 
Sophia Loren'e selam göndererek 
kullanmış. Efsane İtalyan aktris Anna 
Magnani'ye (1908-1973) saygı durusunda 
bulunmayı da ihmal etmemiş aslan yürekli 
yönetmen. Adımı 30'lu yılların romantik bir 
sarkısından alan film, anne-kız ilişkisi, 
kardeşlik, dostluk, bağlılık, özveri, ölüm, 
sevgi kavramları üzerinden Almodovar'ın 
önemli meselelerini kurcalıyor ve izleyiciyi 
kendi iç dünyasıyla baş başa bırakıp usulca 
sona eriyor. Manevi tarafımızı desiyor 
aslında yönetmen ve kendi özel dünyasının 
en mahrem noktalarını önümüze serip, 
yüreğimizi sorgulamamızı istiyor bizden. 
Böylesirie bir buzul çağında, bu denli 
duyarlılıkla yasamak, gerçekten zor iş. 


İyi Bir Yıl 


Hayat 
muhasebesi 


Kendinden emin, ukala, snop. Hiç ölmeyecekmiş gibi yasıyor, güce 

tapıyorsunuz. Ezerek yaşıyorsunuz. Bir diğerinin üstüne basarak. 
Spekülasyonlar size büyük paralar kazandırıyor. Büyük galibiyetlerden sonra tek 
basımıza sizi bekleyen, buz gibi evinize dönüyorsunuz. Yalnızsınız, yok olmak 
üzere... Günün birinde bütün çocukluk hatıralarınızın ait olduğu yere dönmek 
zorunda kalıyorsunuz. Hayattaki en yakın akrabanız, sizi büyüten kisi, ölmüs. 
Londra'nın kasvetli yağmurlarından Fransa'da Provence'in günesli üzüm 
bağlarında buluyorsunuz kendinizi. Bütün geçmişiniz burada. Anılarınız, 
hayatınıza yeni giren insanlar ve size bırakılan manevi miras, Kendinizi, hayatınızı 
sorgulamaya başlıyorsunuz ve fark ediyorsunuz ki yaşam başka verde... Sanatkar 
ve zanaatkar Ridley Scott, otuz yıllık dostu Peter Mayle'nin kitabından incelikli ve 
olgun bir dram kotarmıs. Russell Crowe, sade ve inandıncı. Usta aktör Albert 
Finney ise değerli bir sarap kadar leziz. Kimilerine hafif görünse de “ağır' bir film 
“A Good Year”, Orijinal tabloyu kasaya kaldırıp, röprodüksiyonunu duvara asmak, 
ölmekle eş değer tabii ki. Duvarda bir Edvard Munch röprodüksiyonu, kollarınızda 
Fransız güzel Mariori Cotillard, masada kendi bağınızdan bir şişe şarap ve 
varolmanın dayanılmaz hafifliği... 


| fn başka bir yerindesiniz. Londra borsasında bir derebeyisiniz. 


Ölesiye Aşk Fak 


ile başlamışlar. Ask, özgürlük, hoşgörü ve toplumun bu iki önemli kavrama 

yaklaşımı, biraz Dominik Mol, biraz da Francois Ozon kokuyor. “Kamera omuzda” 
çekilen film, icerdiği duyguyu beyazperdeden salona yansıtamıyor. Varoluşçu durumlar 
üzeri taviz vermez bir gerçeklik (!) öyküsü. 17 yasındaki güzel Camille ve 40 yaşındaki 
çirkin Blaise. Klaus Kinski'nin çağdaş versiyonu, 1961 doğumlu Denis Lavant 
canlandırıyor "Blaise" karakterini. Yetenekli aktör, en çok Leox Carax'ın 1991 yapımı 
“Les Amants du Pont-Neuf”teki rolüyle akılda. 82 doğumlu Isild Le Besco, filmin çekici 


Çizim yazan ve yöneten iki Fransız, işe iyi niyetle ve aslında ciddi bir iddia 


kurallarını 
zorlayan 


aşk... 


genc kızımı oynuyor. 
Kendisini, “Backstage/Perde 
Arkası”nda izleyip 
beğenmistik zaten. Oyunculara diyecek bir sey 
yok. Herkes rolünün hakkını veriyor. Filmde 
pismemiş bir seyler var. Mesele, niyet 
sürüncemede, stil tam oturmamıs, mesafe 
ayarında sorun var. Kaybolmuş insanlar, dünya 
dertleri, yalnızlık, yokluk, yabancılaşma, 
sevgisizlik ve olmadık bir ask, bir türlü aşk 
olduğuna bizi ikna edemeyen, olamayan, 
olmayacak. Yönetmenler zorla olsun istiyor... 


ÂRABLİK SİNEM AMm3I 


aray 


YE 


amm 


denlei i Sie i 
gs vi şaklasık 50 bin kisi hayat “kaybı rike'daktıbu sonu gelmez iç 


Elmas madenlerinden 
iy verilerin birbirlerini 


1 Batılı Yl il İl mizde 8 Sub vE 007'de vizyona 
l N anlı 5”, iste bı savas elmaslarını 


p m Afrikalı ii asker 
dy'min (Djimen Hounsou) hikâ 


asilerin hakimiyetindeki top 25 çıkar. 


Ünder Fire", "The Siegi rai" gibi basarılı 


tartısmasından 


elinde tutan irca'dolar harcayarak hazırlattığı ve sala elmaslarıyla ilgilerinin 


alarla filmin olumsuz etkisini kırmaya çalisti. 


ÖZEL SEANS ) 


BHAZIRIIK 1ŞAMASI NDAKİLEJ 
SİS VE GEce 
Polisiye romanın ülkemizdeki başarılı 
temsilcisi Ahmet Ümit'in ilk romam olan Sis 
ve Gece sinemaya uyarlanıyor. Almanya'da, 
İsviçre'de, Avusturya'da ve Yunanistan'da 
da yayımlanan, yerli ve yabancı 
elestirmenlerce edebi nitelikli ilk Türk 
Polisiyesi olarak adlandınlan bu eserin 
sinema uyarlamasını Tu rgut Yasalar yazıp 
yönetiyor. Çekimlerinin Aralık ayında 
tamamlanması planlanan filmin başrolünde, 
bir gizli servis elemamnı canlandırarı Uğur. 
Polat var. Hikâye kısaca söy eskilat içi çatışmada pasifize edilen 
Sedat içine düştüğü bosluğu Mine'nin (Selma Ergeç) askıyla doldurur. 
Ancak Mine tuhaf bicimde ortadan kaybolunca Sedat için İstanbul'un 
labirentlerinde gizemli bir arayış başlar, 5 


SPEED RACER 

“Matrix” serisinden beri yönetmenliğe ara veren ve yakın zaman 

önce “V For Vendettanın senaryosuna imza atan Andy ve Larıy 

Wachowski kardeşler, “Speed Racer” ile geri dönüyorlar. 

Animasyon ustası Tatsuo Yoshida'nın yarattığı kl klesmiş diziye 
dayanan “Speed Racer/n 


a tsizlik mi? a si f ti sinema versiyonu, simsek 
Salgın mı daha tehlikeli yelek dan uyarlanan: “The Painted Veil”, gibi arabası Mach 5“in içinde 
VE Sömerset Maugham'ın Kasik romanında e Orta sımftan gelen Doktor EN 


1920'lerde geçen hüzünlü bir aşk hikâyesi anl 


MN i arayan Speed adlı genç 
Edwa rton), sosyetik eşi Kitiy (Naomi Watts) ile beraber görev için 
Kitiy 
Walter (Edward Norto: i), sov! tEy fe 


Di gem Yarıscının maceralarını konu 
> RE ir erkeğe aşık olması ve bulundukları alıyor. Filmde, Speed'in ailesi 
Çin'in uzak bir köyüne gider. e Mi e emele m ile gizemli baş rakibi Racer X 
köydeki ölümcül salgın, e basrolüinde Greta Garbo'nun ea ai - gibi, “Speed Racer” 
olarak 1934'de sinem a vi Ni ,e Here Arymore”dan hatırlayacağımız John hayranlarının hatırlayacağı 
bu yeni versiyonunu We D ii ile Oscar'a aday gösterilen Ron Nyswanler. beğ baska karakterler devar. Son teknoloji ürünü efektlerle 
yönetiyor. Senarist ise Philadelp! süslenecek filmin hikâyesi 21. yüzyıla tasınacak. Filmin 2008 


ha yazında gösterime girmesi planlanıyor. 
ağ, 


THE ACCIDENTAL HUSGAND 

“Practical Magic” ve “Addicted to Leve'in 
yönetmeni Griffin Dunne'den yine bir romantik 
komedi geliyor, Uma Thurmanın basrolde 
oynayacağı filmde Colin Firth, Jeffrey Dean 
Morgan, Sam Shepard, Isabella Rossellini, 
Lindsay Sloane ve Justina Machada yer alacak. 
Thurman yerel bir radyoda sunduğu programda 
ask üzerine tavsiyeler veren psikiyatr 


canlandırıyor. Bir dinleyicisi onun tavsiyesine uyunca sevgilisiyle 
arası bozulur ve o da intikam için psikiyatrının özel hayatım 
mahvetmeye karar verir, 


THE AMATEUR 
“X-Men” serisindeki Wolverine karakteriyle hafızalara kazınan 
Hugh Jackman, Robert Littellar casusluk romanından 
beyazperdeye uyarlânacak olan “The 
Amateur”de rol alacak. “24”ün yapım 
< yöneticilerinden Evan Katz'ın Senaryosunu 
> ye 23 E ii yazacağı filmin yapımcılığını Jahrı Palermo 
€llerimde kelepçe, yüreğimde zincir 3 1 b 


ğ 7 öze. ile birlikte Jackman üstlenecek, Yakısıklı 
Basrollerini Haluk Bilginer, Özgü Namal, Ragıp Savaş ve Sermiyan Midyat'ın Paylastığı aktör filmde, nişanlısı süpheli bir uçak 


“Polis”in Gekimleri tamamlandı. Onur Ünlü'nün yönetmen olarak ilk uzun metrajlı filmi kazasında ölen ve bu olaya teröristlerin 
olan “Polis” 16 Subat 2007 tarihinde Vizyona girecek. Film, kendinden 40 yas küçük neden olduğunu öğrenince intikam için 
üniversite öğrencisi Funda'ya (Özgü Namal) asık olan bir yandan da ailesini tehdit eden © harekete gecen bir CA şifrecisini 
mafyaya karsı durmaya çalışan cinayet masası polisi Musa Rami'nin (Haluk Bilginer) canlandıracak, Littellin romanı 1981'de John Savage ve 
macerasım konu alıyor. İstanbul'da 28 farklı mekânda çekimleri yapılan film için 75 Christopher Plummer'li kadroyla sinemaya uyarlanmıştı. 

« kisilik bir ekip çalıstı ve yaklasık 1000 tane kostüm hazırlandı. ç 
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TWDE iLK KEZ 


BEYAZ CD TELEVİZYON 


Vestel, Türkiye'de ilk kez üretilen Beyaz |(D televizyonuyla 
“2006 Tasarımla Kazananlar” ödülünün sahibi oldu. 


Vestel Beyaz TF-1CD televizyon, tasarımı, görüntü kalitesi ve 
teknolojisiyle evinize şıklık, hayalınıza renk getirecek. İyi seyirler. 


MARKA 


MİLLENİUM 20" 
207208 TFT-1CD TV 


ç YAŞA! teknolojinin türkçesi 


0 8002190112 


Sinema ve ta 


olarak dokuz 


sı Sinema Tarih 
U tarihte yer almış 
klar sinemanın 
imleri ile gündeme 
ımızın son 

u olarak tanımlanan 
mparatorluğu'nun ve 

r konumunu ve siyasi 

erin sıradan insanların 

na ne şekilde yansıdığını 

va ile anlatmayı hedefliyor. 

al aynı çerçeve içinde sermaye, 
noloji, medya gibi farklı türdeki 
ncelimparatorlukların da altının 
çizildiği filmlerle siyasi, ekonomik ve 
sosyal anlamda dünyamızın 
geleceğine de ışık tutmayı amaçlıyor. 
Uluslararası Sinema Tarih Buluşması 


“Farval Falkenberg” 


12. Avrupa Filmleri Festivali-Gezici Festival'in Kars Belediyesi'nin katkılarıyla düzenledi 
Uluslararası Altın Kaz Film Yarısması'mn sonuçları açıklandı. Tuncel Kurtiz, Joel Farges, 


9 ana bölümden olusuyor: 
İmparatorluklar, İnsan Hakları, 
İmparatorlukların Sinema Belleği/ 
Belgesel Kuşak, Bir Ülke Sineması: 
Macaristan, Fransız Ustalardan, Bir 
Ustaya Saygı: Mârta Meszâros, 
Küresel Dünyadan, Sinema 
Tarihi'nde İmparatorluklar, 
Osmanlı'dan Sinemamıza 
Yansıyanlar. Gösterimler 
Alkazar, Cinebonus 
Kanyon, Cinebonus Maçka 
G-Mall sinemaları ve 
Fransız Kültür Merkezi'nde 
gerçeklestirilecek, Festival 
bünyesinde, Prof. Dr. İlber 
Ortaylı'nın 
moderatorlüğünde 
gerçeklestirilecek olan 
İmparatorlukların Aksamı 
konulu sempozyumda 
imparatorlukların çöküş dönemleri 
incelenerek, bu süreçlerin 
günümüze, dünya konjonktürüne 
etkileri tartışılacak. Dolmabahçe 
Saray'ında yapılacak sempozyuma 
Türkiye'den ve yurtdısından tarihçiler 
katılacak. 


Ustalardan seçmeler 

Festivalin Bir Ustaya Saygı 
bölümünde, çizdiği kadın 
portreleriyle dünyaca tamnan Mârta 
Meszâros'ur filmlerinden olusturulan 
seçki yer alıyor. “Günlük' temalı 
filmlerinde Sovyet İmparatorluğu'nu 
anlatan yönetmen, siyasi, sosyal ve 
tarihsel olarak erkek egemen bir 
dünyada kadınların özgürce var 
olabilme yollarını ve umudunu 
perdeye yansıtıyor. Festivalin bu 
bölümünde yönetmenin “Diary for 
my Children”, * Diary for my Loves”, 
“Diary for my Parents” ve “Little 
Vilma-The Last Diary” filmlerine yer 
veriliyor. 

Festivalde yer alan Fransız 
Ustalardan bölümünde Fransa'dan 
altı film izleyiciyle buluşacak. Max 


Wilhelm Faber, Jan Pehrson ve Branko Petrovski'den olusan jüri, 


içindeki tek Türk filmi olan “Takva”yı Altın Kaz Öd 


ü'ne değer gi 


Belediyesi'nce verilen 15000 avroluk ödülün de sahibi oldu. En iyi 


Gümüş Kaz Ödülü ise “Sabun Köpü 


Çhristensen'in askı ve cinsel kimlikleri sorguladığı film, Kars Belediyesi'nce verilen 5000 


avronun da sahibi oldu. Jüi 


A Soap” adlı filmin oldu. Yönetmen Pernille Fischer 


ayrıca Makedon yönetmen Sergej Stanojkovski'nin “Temas- 


Kontakt” adlı filmine Mansiyon Ödülü verilmesini kararlaştırdı. 


TÜRSAK Vakfı tarafından 16-22 Aralık tarihleri arasında 
9.su düzenlenecek olan Uluslararası Sinema Tarih 
Buluşması'nın bu yılki konusu imparatorluklar... 


“White Palms” 


Ophuls'un “Le Plaisir”i, Louis 
Malle'in “Au revoir les Enfants”ı, Otar 
Losseliani'nin “La Chasse aux 
Papillons”u, Jean Cocteau'nun 
“Drphee”si, Jean Renoir'n “La 
Grande Illusion”u ve Agnes Varda'nın 
“Sans toit ni loi”sı bu bölümün 
seçkisinde yer alan filmler. 
Usta Macar sinemacı Istvân 
Szabö festivale, Klaus Maria 
Brandauer'in başrolünde 
oynadığı “Hanussen” ve 
yine Brandauer'in 
basrolünde olduğu, 1982'de 
En İyi Yabancı Film dalında 
Oscar kazanan filimi 
“Mephisto” ile katılıyor. 
Ünlü Finlandiyalı yönetmen 
Aki Kaurismaki'nin Cannes 
2006'da Altın Palmiye icin 
yarısan yeni filmi “Lights in 
the Dusk” da festivalde 
gösterilecek yapımlardan. 


Ve diğerleri 
Festivalde dünyanın değisik 
bölgelerinden gelen sosyo-politik 
filmler dikkat çekiyor. Traklı genç 
E yönetmen Muhammed 
Alk-Daradji, savaşın 
dehsetiyle sarsılmış üç 
yasamı konu alan 
“Ahlaam” ile Paris Arap 
Filmleri Festivali, 
Bangladeş ve Kahire 
gibi festivallerden 
ödülle döndü. Genç 
yönetmen Szabolcs 
Hajdu'nun üçüncü filmi 


olan ve Macaristan'ın 2007 
yılı Oscar adayı olarak 
seçilen White Palms”da, bir 
yüzleşme öyküsü üzerinden 
komünist dönem 
Macaristanına uzanmakta. 
Bu sene Antalya Film 
Festivali bünyesinde 
gerçeklesen Avrasya Film 
Festivali'nde En İyi Film 
ödülünü kazanan “The Paper 
Will Be Blue”, 
Çavusesku'nun başkanlıktan 
indirildiği günlerde 
yasananları konu alıyor. 
Jesper Ganslandt'n ilk filmi olan ve 
İsveci En İyi Yabancı Film Oscar'ında 
temsil eden “Farval Falkenberg”; 
modern bir Hamlet uyarlaması olarak 
gösterilen, 2006 Roma Film 
Festivali'nde En İyi Film seçilen 
“Playing The Victim”; Joshua 


Sobol'un 20 dile cevrilen ve 25 
ülkede oynanan oyundan 
senaryolastınlan ve dokuz ülkede 
yürütülen Holokost bilgilendirme 
programı kapsamında hazırlanan 
“Ghetto”; 2 Mart 1974'te İspanya'da 
kullamlan infaz yöntemi “garotte' ile 
öldürülen son siyası hükümlü 
Salvador Puig'in ailesinin, 
arkadaşlarının ve avukatlarının, 
infazı önlemek için verdikleri 
umutsuz mücadelenin öyküsünü 
anlatan “Salvador”, 9. Uluslararası 
Sinema Tarih Bulusması'nın gözde 
yapımları arasında yer alıyor. 


HAB 


Kısa'nın gör dediği 
9-19 Aralık tarihleri arasında 
gerçekleşecek Akbank 3.Kısa 
Film Festivali'nde farklı renkler, 
coğrafyolor, kültürler ve 
düşünceler biraraya geliyor. 


Uzun sözün Kısası, 
Teslival başlıyor! 


Minimalist sinemadan yapı taşı 10 film . . 

 Zangiku Monogatari (The Story of Last Chıysanthemums) (Kenji U yıl festivalde Türkiye de dahil olmak 

Wzoguchi, 1039) B: ülkeden olusan seçki, kısa film 

2 Blowup (Michelangelo Antonioni, 1966) severlerle bulusuyor. Clermont-Ferrand, 

& Nostalghia (Andrei Tarkovsky, 1983) 

 Humanite (İnsanlık) (Bruno Dumont, 1999) 

Sanma No Aji (Bir Güz Ögleden Sonrasi) (Yasujiro Ozu, 1962) 

Mat i syn (Ana ve Oğlu) (Aleksandr Sokurov, 1997) 

7 Au Hasard Balthazar (Rasgele Balthazar) (Robert Bresson, 1966) 

8 Tulitikkutehtaan tyttö (Kibritçi Kız) (Aki Karusmaki, 1990) 

© La Regle du Jeu (Oyunun Kuralı) (Jean Rencir, 1939) 

208 (sillayosuk, Katonak (The Red and The White) (Miklos Jancso, 1967) 

Formalist sinemadan yapı ta 

£ Reguiem for a Dream (Bir Rüya İçin Ağıt) (Darren Aronofsky, 2000) 

Z KilLBilE Vol, 1 (0uentin Tarantino, 2003) 

> Lola Rennt (Kos Lola Kos) (Tom Tykwer, 1998) 

< Moulin Rouge! (Kırmızı Degirmen) (Baz Luhrmann, 2001) 

 Dressed to Kill (Brian De Palma, 1980) 

Tommy (Ken Russell, 1975) 

78 Hedwiy and The Angıy Inch (Hedwig ve Kızgın Çıkıntası) (John 

Cameron Mitchell, 2001) 

8 Natural Bom Killers (Katil Doğanlar) (Oliver Stone, 1994) 

8 2046 (Wong Kar-Wai, 2004) 

10: Trainspotting (Danny Boyle, 1996) 

10 saklı başyapıt 

8 Zardoz (John Boorman, 1974) 

> Koroshi no Rakuin (Branded to Kill) (Seijun Suzuki, 1967) 

53 UEden et Apres (Cennet ve Sonrası) (Alain Robbe-Grillet, 1970) 

& Mah Nakorn (Yurttaş Köpek) (Wisit Sasanatieng, 2004) 

S Sedmikrasky (Daisies) (Vera Chyülova, 1966) 

© The Holy Mountain (Alejandro Jodorowsky, 1973) 

7 SlaughterHouse-Five (George Roy Hill, 1972) salonunda uygulanacak olan sinema 

8# Jay ar Nyfiken — en film i gul: ( Am Curious — Yellow) (Vilgot Sjöman, pazartesi ve perşembe günleri bir bilet alan. a 

1967) gnçtrkell liye bir bilet bedava olacak. e 

 Ratcatcher (Lynne Ramsay, 1999) yıllarda düzenlenen Sürpriz Koltuk uygulaması, bu 

404 Monsieur Klein (Mr. Klein) (Joseph Losey, 1976) i yıl daha yaygın olarak devam edecek. Bu ii 
uygulamada film baslamadan önce, o günün 

| Pe olan ve koltuk numarası rastgele seçilen 

Kerem Akça grçirkeli iler sürpriz hediyeler kazanacak 

> Www. turkcell.com.tr 


Cannes, Milano, Rotterdam gibi uluslar arası z 
festivallerden ödüller kazanmış önemli kısa film örnekleri 
de festivale konuk oluyor. “Kısadan Uzuna” bu yıl yönetmen Serdar Akar'a 
aynlıyor. Sinemaya kısa filmle baslayan yönetmen, öğrencilik yıllarında 
çektiği “Tanabata Masturi”, “Kan Kardesi”, “Kalbim Bir Ada Olmaz Mıydı 
Sana?” kısa filmlerinin yanı sıra ilk uzun metraj filmi “Gemide” ile bu 
bölümde yer alırken, gösterim sonrası düzenlenecek söyleşide, 
yönetmenin sinema serüvenine tanıklık eden görüntü yönetmeni Mehmet 
Aksın ile birlikte kısa filmcilerle buluşuyor. Canlandırma Kısalar 
bölümünde ise TAF (Intemational Animation Festival) ile birlikte 
olusturulan canlandırma kısa filmler yer alıyor. 
Belgesel ustası Ertuğrul Karslıoğlu'na aynlan “Belgesel Sinema” 
bölümünde, yönetmenin “Fırat'ın Türküsü”, “Keçenin Teri”, “Suyla Gelen 
Kültür”, “Bin Türlü Mavi Akar Boğaziçi'nden” adlı belgesellerini izleme 
imkâmı bulacağız. Festival Komitesi tarafından oluşturulan “Özel Gösterim” 
bölümündeyse bu yıl, Clermont-Ferrand Uluslar arası Kısa Film 
Festivali'nde Jüri Özel Ödülü'nü kazanmış Heng Tang/'in “The Last Chip”, 
Ozan Açıktan'ın “Marlis” adlı kurmaca kısa filmi, Metin Avdaç'ın 
“Torakçılar” adlı belgesel filmi ile Pelin Esmer'in başarılı belgeseli “Oyun” 
gösterime sunuluyor. Söyleşiler ve atölye calısmalarının da yer alacağı 
festivalde gösterimler, Akbank Sanat dısında İstanbul İtalyan Kültür 
Merkezi, Goethe Institut İstanbul'dan da takip edilebilecek. Festival 

o kapsamındaki tüm etkinlikler ücretsiz olacak. 


13 Kasım 2006 - 31 Mayıs 2007 tarihleri arasında 


düzenlenen ve 25 şehirde 300'ün üzerinde Sinema 
inema kampanyasıyla 


30 Ekim 1983'te İstanbul'da doğdu. Ayn il 
Saint Joseph Lisesi'nden mezun oldu. Şu 
anda İstanbul Bilgi Üniversitesi Sahne ve 
Gösteri Sanatları Bölümü'nde lisans 
eğitimine devam ediyor. New York 
Üniversitesi Yaz Okulu'nda çektiği 2 kısa 
filmi var. 2001'de Superonline'ın sinema 
sitesinde yazmaya başladı. 2002 
Mart'ından heri de Sinema Dergisi'nde 
yazıyor. 


Ali Hakan'ın bir an önce sağlığına kavuşmasını diliyoruz 


Sinema yazan Ali Hakan, Kasım ayı içerisinde felç teshisiyle Florence 
Nightingale hastanesinde yoğun bakıma alındı. Birkaç gün yoğun 
bakımda kalan Hakan, bu süre zarfında iyilesme gösterdi ve neyse ki 
kısa süre içinde yoğun bakımdan cıkıp müsahede altına alındı. 
Bedensel faaliyetleri yavas yavaş düzelme gösteren değerli sinema 
yazamna, sevenlerine ve yakınlarına dergimiz adına büyük geçmis 
olsun diyoruz. 


Deneysel sine 


“öl 


dinmeyen 


B- sinemanın gidebileceği 


r tercih olabiliyor. Kendisiyle 
bir önerme olduğu süphesiz 
kimi deneysel sinemacıların 
nında yaptıkları isler bugün bile 
yi sasırtabiliyor. Tıpkı 50. 
Londra Film Festivali'ndeki minik 
Kenneth Anger toplu gösterisinin 
cağrıştırdıkları gibi. 

Kenneth Anger, çağdasları Stan 
Brakhage veya Maya Deren ile 

er deneysel sinemanın öncü 
isimleri arasında yer alan bir 
yönetmen. 1927 yılında 
Kaliforniya'da dünyaya gelen Anger, 
1935 yılında rol aldığı Shakespeare 
uyarlaması “Bir Yaz Gecesi Rüyası” (A 
Midsummer Nights Dream) ile 
sinemanın büyülü dünyasıyla 
tanısmıs. 1941 yılındaysa ilk kısa 
metraj filmi “Who Has Been Rocking 
My Dreamboat”u yönetmis. 
Kendisinin söylediklerine bakılırsa, 
çocuk yaslarda izlediği büyük bütceli 
tarihsel filmler ve dinlediği masallar 
filmlerindeki özgün dünyanın 
sekillenmesinde en büyük role sahip. 
Filmlerinin genellikle rüya benzeri 
bir atmosfere sahip olduklarını 
düşününce bu referanslar çok da 
garip gelmiyor. 

1947 yılında yönettiği 15 dakikalık 
“Fireworks” Kenneth Anger'ın adını 
duyurmasını sağlayan ilk işi. Bu film 


Anger'in Jean Corteau tarafından 
Fransa'ya davet edilmesini sağladığı 
gibi, Dr. Alfred Kinsey de 
*Fireworks”ün bir kopyasım satın 
alarak kendisinin ilk müsterisi olmus. 
“Fireworks”de gördüğü bir rüyayı 
pelikül üzerinde tekrar 
canlandırmaya çalışan Anger'ın 
neredeyse 60 yıl önce açık sekilde 
homoerotik bir film çekmesi 
gerçekten şaşırtıcı. Genç bir erkeğin 
bir grup denizciyle ilgili gördüğü 
rüyası seklinde özetlenebilecek film, 
sembolik anlatımı ve cinsellikle 
siddetin harmanlandığı çiğ yapısıyla 
günümüz standartları için bile 
kışkırtıcı, Ancak rüya atmosferini 
sinema diliyle canlandırmaktaki 
başarısı kuşkusuz “Fireworks”ün en 
önemli meziyeti. 

“50'li yılları ekseriyetle Paris'te 
geciren Kenneth Anger, Henri 
Langlois ile tanışmasını hâlâ 
hayatındaki önemli dönüm noktaları 
arasında sayıyor. Fransız 
Sinemateği'nin kurucusu Langlois, 
Anger'ı hemen kanatları altına almış 
ve âdeta sağ kolu gibi görmüş. Onu 
Paris'e davet eden Cocteau veya Jean 
Genet de ilgilerini esirgememisler. 
Genet'nin çektiği ilk ve tek film olan 
“Un chant d'amour”da 
“Fireworks”ten etkilendiği gayet 
açıkken, Jean Cocteau da “Orph&e”yi 
tamamladıktarı sonra artan 
materyalleri Anger'a vermis. Böylece, 
genellikle 8- veya 16mm ile çalısan 
Kenneth Anger ilk ve tek 35mm filmi 


“Fireworks” 


a 
ğ © “Scorpio Rising” 


Ekim ayında gerçekleşen 50. Londra Film Festivali'nin 


programındaki en heyecan verici bölümlerden birisi 
kuşkusuz Kenneth Anger toplu gösterisiydi. 


olan “La lune des lapins”i (1950) 
çekme imkânını bulmuş. Yıllarca 
farklı kopyalarla ve değişik 
uzunluklarda seyirci karsısına çıkan, 
orijinal süresiyse 16 dakika olan bu 
film yine çekildiği dönem için öncü 
sayılabilecek bir çalışma. İyi ve 
kötünün aynı güzel kız için 
çatışmalarını masallara ait semboller 
ve gerçeküstücü bir dille aktaran 
Anger, film boyunca çesitli doo-wop 
sarkılarımı ses bandına döseyerek bir 
bakıma ilk video klibe imza atmış. 
Filmlerindeki müzik kullanımı 
nedeniyle kimilerinin Kenneth 
Anger' video klip estetiğinin 
öncüleri arasında saymasının bosuna 
olmadığının en açık kamtı da 
diyebiliriz “La lune des lapins” için. 
Paris'te geçirdiği “50'li yıllarda 
kendisine epey ün sağlayan 
“Hollywood Babylon” isimli kitabı da 
kaleme almış Anger. Fransız 
sinemacılara aktardığı Hollywood 
skandalları o kadar ilgi görüyormuş 
ki, bunları toplayıp bir kitaba 
dönüstürmesi önerisi fazla 
gecikmeden gelmiş. Yine aynı 
dönemde Langlois'nın tesvikiyle 
Fisenstin'ın tamamlayamadığı “;Oue 
viva Mexico!”sunu kurgulamıs ancak 
filmin bu versiyonu üzerine sinema 


kaynaklarında pek bir bilgiye 
rastlamak mümkün değil. 

ABD'ye döndükten sonra 1963 
yılında yönettiği “Scorpio Rising” ise 
Anger'ın sinemasını en iyi özetleyen, 
en bütün isi. Yaklasık yarım saat 
süren bu öncü kısa film, bir 
motosiklet çetesinin hazırlıklarını 
âdeta kutsayarak, bir ritüel gibi 
gösteren planlardan oluşuyor 
çoğunlukla. Anger deri montları, 
sapkaları, kemerleri, çesitli metal 
aksesuvarları ve motosikletleri birer 
fetis objesi gibi resmederken, hem 
bildik homoerotik estetiğini 
oluşturuyor, hem de bu görüntülerin 
üzerine dösediği dönemin popüler 
şarkılarıyla alt- ve popüler kültür 
arasında ilginç bir paralellik 
yakalıyor. Filmin final bölümündeyse 
aynı çetenin seks, uyusturucu ve 
siddeti beraberce barındıran 
kendinden geçişi, dini temalı 
filmlerden alınan görüntüler ve Nazi 
sembolleriyle parelel şekilde 
gösteriliyor. Anger bu kışkırtıcı 
filmiyle dini mitleri popüler kültür 
efsaneleriyle buluşturuyor. Diğer 
yandan “ölüm” temasım hem 
gerçekdisi hem de tarihsel üzerinden 
isleyerek, en nihayetinde Amerikan 
kültürüne ayna tutuyor. 

Neredeyse 80 yasına gelmesine 
rağmen hâlâ üretmeye devam eden 
Kenneth Anger, kuskusuz en etkili 
film yönetmenlerinden birisi. 
Sinemanın deneysel kanadından 
cıkıp resmi tarihine adımı yazdırmış, 
her daim bir al kültür ikonu 
kalmakta ısrarına rağmen sayısız 
popüler kültür ürününe referans 
olmuş bir isim aym zamanda. 50. 
Londra Film Festivali'nde 4 filminin 
yenilenmiş kapyalarıyla seyirci 
karşısına çıkmasıysa, Anger'n 
söylediklerine göre hazırlıkları 
tamamlanmak üzere olar, işlerinin 
toplamını içerecek bir DVD setinin de 
habercisi. 


Nokia Nseries'de simdiye 
kadarki en iyi görev 


TOM CRUISE 


Li ai 


okla Nseries, bir ilke imza atarak Görevimiz Tehlike T'ü 
“ultimedya bilgisayarınıza getiriyor. 


-revimiz Tehlike TI filmi ilk kez kesintisiz olarak 
kia N93 multimedya bilgisayarınızda. 512MB miniSD karta 
-<lü bu muhteşem filmi mükemmel bir kaliteyle izleyin. 


nokia.com.r 


okia Nseries 
see new, Hear new. Feel new. 


Nokia N93 


* DVD kalitesinde* video kaydı 


* Video sabitleme özelliğine 
sahip 3x optik yakınlaştırma 


* Carl Zeiss optik destekli 3,2 


megapiksel kamera 
»* TV çıkış özelliği 


NOKILA 
Nseries 


Li 


ÖZEL SCANS 


Giri 


üzerine 


nlatma sanatının her 
| EŞ öncelikli esin kaynağı. 
Dolayısıyla insarllar arası iliski, 
birey ve bir bütün olma hâli de... 
Ancak bu “ben” ve “biz” çatışması, 
içinde bulunduğumuz dönemde farklı 
bir anlama sahip. Özellikle de 11 
Eyül sonrası dünya düzeninde bu 
tekil ve çoğullar farklı anlamlara 
bürünüyor, coğrafi olarak belirli 
noktalara denk düşüyorlar. Bazen 
“biz” gerçek anlamını buluyor, 
bazense “ben”in icine hapsediliyor. 
Kuşkusuz karsımıza gelen hemen her 
filmi bu noktadan yola cıkarak 
okumak, yorumlamak mümkün, 
bazen iş öküz altında buzağı 
aramaya varsa bile. Fakat geçtiğimiz 
Ekim/Kasım aylarında gerçeklesen 
50. Londra Film Festivali'nin 
programındaki kimi filmler bu 
düzlemde ilginç bir ortaklık arz 
ediyorlardı. 
Örneğin festivalin açılı filmi olan 
Kevin Macdonald imzalı “The last 
King of Scotland”, “ben” ve “öteki” 
arasındaki ayrımı kalın sekilde 
cizmesiyle dikkat çekiciydi. 
Önümüzdeki aylarda başlayacak ödül 
avında iddialı olması beklenen bu 
İngiliz yapımı, genç bir İskoç doktor 
ve Ugandalı diktatör Tdi Amin'in 
arasındaki ilginç dostluğu aktarırken, 
son derece egzotik bir Afrika portresi 
çizmekten de geri durmuyordu. 
Gercek bir olaydan yola cıkıp bir nevi 
eğlenceliğe dönüşen “The Last King 
of Scotland” tam da orta sınıf Batılı 
izleyicinin damak tadına uygun 
sekilde hazırlanmış bir menüydü; 
biraz entrika, biraz aksiyon, biraz 
seks, biraz komedi, biraz da dram... 
Tarihsel açıdan gerçekçi veya politik 
olmaktan ziyade yüzeyselliği tercih 


eden bu filmi, bütünüyle dışarıdarı 
bakarak etkileyici ve dramatik bulan 
pek çok seyirci de vardı. Geriye kalan 
elle tutulur tek şey ise Tdi Amin'i 
basarıyla canlandıran Forest 
Whitaker'in performansı ve başanlı 
görüntü yönetimiydi. 

Festivalir epey ilgi uyandıran bir 
diğer filmi, Todd Field imzalı “Little 
Children” ise bir Amerikan 
banliyösünün gerçek yüzünü ortaya 
çıkartmaya çalısırken yine “biz” olma 
hâline uğramadan edemiyordu. Bir 
yandan Amerikan orta sınıf 
yasantısının yüzeydeki huzurunun 
yapmacıklığım sergilemeye çalısan 
Field, diğer taraftan son derece 
muhafazakâr bir tavır sergilemekten 
geri durmuyordu. Bu filmdeki “biz” 
ise kutsal Amerikan ailesinden başka 
bir sey değildi. Field'in filmiyle 
söylemeye çalıştığıysa, bir yandan 
yüzeydeki mutlu tablosunu destiği 
kutsal ailenin aslında dejenerasyonla 
bu hâle geldiği ve bir geriye dönüşün 
zorunlu olduğuydu. 

Mira Nair'in yeni filmi “The 
Namesake”de de “biz” rolünü yine 
aile üstleniyordu. Hindistan'dan 
Amerika'ya göç eden bir karı-kocanın 
fırsatlar ülkesinde doğan çocuklaryla 
ilişkilerini uzun bir süreye yayılarak 
isleyen film, kusak çatışması, 
kültürel farklılıklar ve çift kültürlülük 
gibi temalar üzerine gitmekteydi. En 
nihayetinde “bizi biz yapan 
köklerimiz ve ailemizdir” gibi bir 
kıssadan hisseye varan film, 
melodrama yakın duran yapısı ve göz 
yasartan duygusallığıyla genellikle 
beğenildi. 

Festivalde verilen büyük ödül 
Sutherland Trophy'yi kazanan “Red 
Road” da, sürprizini açık etmeyelim 
ama yine aile kavramıyla ilgili bir 
filmdi. Daha önce Altın Palmiye için 


düşünmek 


Geçtiğimiz Ekim,/Kasım aylarında gerçekleşen 90. 
Londra Film Festivali hem yıl içerisinde daha önce 
gerçekleşen festivallerin önemli filmlerinden yaptığı 
seçkiyle bir revizyon imkânı sunuyor, hem de 
önümüzdeki aylarda önemli ödüller için ava çıkacak 
bazı Hollywood yapımlarının galalarına yer veriyordu. 
Bir an için bu filmlerin daha önce kazandıkları 
ödülleri veya oyuncu kadrolarındaki yıldız isimleri bir 
yana bırakırsak, onları ele almak için daha ilginç bir 


bakış açısı da bulabiliriz. 


nnes Film Festivali'nden 
lüiyle dönen Andrea 
Arnold'un filmi, bir güvenlik 
merkezinde çalışanı kadını 
başkarakterinin ekranda gördüğü bir 
adamı saplantılı sekilde takibe 


almasını konu ediniyor. Bu yapı 
içerisinde, yer yer döndüğü keskin 
virajlarla seyircisini sasırtarak, yine 
“ber” ve “biz” veya “kisisel” ve 
“kamusal” olanla oynayan bir film 
“Red Road”. Finalde hikâyenin 
bağlandığı noktanınsa herkes için 
aynı ölcüde tatmin edici olduğunu 
söylemek güç. 

Önümüzdeki aylarda dağıtılacak Altın 
Küre ve Oscarlar'da sans tanınan 
Amerikan filmi “Bobby” ise tek bir 
gün içerisinde geçmekte ve çok 
karakterli bir yapı sunmaktaydı. 
Robert Kennedy'nin suikaste 
uğradığı günde geçen film, karsımıza 
koyduğu çok karakterli yapıyla yine 
bir bütün olma hâline işaret 
ediyordu. Bu seferse ortak inançlar 
ve idealler etrafında buluşarak birlik 
olan bir insan grubu söz konusuydu. 


Yönetmen olarak adını duymaya pek 
alısık olmadığımız Emilio Estevez ise 
kendisinden beklenmeyecek şekilde 
bu zorlu denemenin altından 
basaryla kalkmıstı. 

Kanımca festivalin en iyi filmlerinden 
olan John Cameron Mitchellın 
“Shortbus”ı ise tüm bu bütün olma 
hâline son derece şirin ve insancıl 
sekilde yaklaşmaktaydı. Şu ana kadar 
basında daha ziyade barındırdığı 
gerçek sevişme sahneleriyle yer alan 
“Shortbus”, aslında Amerikan 
sinemasından gelen en özgün “11 
Eylül sonrası” filmlerinden birisi. 
Amerikan filmlerinin son yıllarda 
sıklıkla dile getirdikleri “bütün 
olmalıyız” mesajını cinsellik üzerinden 
isliyor Mitchell ve “biz” olmayı 
heraberce yasanan devasa bir orgazm 
üzerinden tanımlıyor. Filme adını 
veren seks kulübü gibi, bu filmin “biz” 
kavramı da her ırka, yasa, inanca ve 
cinsel tercihe açık. Baska bir deyişle 
“Shortbus” sinema tarihinde insanı ve 
cinselliği kucaklayan en sıcak 
filmlerden birisi. 

Konu sinema endüstrisi olduğunda 
“ben”, “biz” veya “öteki” gibi 
kavramlar da yine benzer coğrafi 
noktalarda karşılıkların buluyorlar. 
Baska bir deyişle Hollywood'un 
ipliğini pazara çıkartan filmlere de bu 
pencereden bakabiliriz. Yine festival 
programındaki “For Your 
Consideration” örneğin. Düşük bütçeli 
bir filmin setinin olası Oscar adaylığı 
dedikodularıyla karışması konu alan 
Christopher Guest'in zehir zemberek 
komedisi son yılların en sıkı 
taşlamalarından birisi. Yapmaak bir 


aile görünümündeki Hollywood'da 
aslında “biz” diye bir kavrama yer 
olmadığını, eğlence sektörünün bencil 
ve benmerkezci dünyasını açık sekilde 
gözler önüne seren bir film “For Your 
Consideration”, Allen Coulter'ın kara 
film tadındaki “Hollywoodland”i ve 
Douglas MeGrath'in “Infamous”ı 


“The Namesake” 


“Red Road” 


(geçen yıl Philip Seymour Hoffman'a 
Oscar kazandıran “Capote” ile aynı 
hikâyeyi konu almakta, yani 
“Soğukkanlılıkla"nın yazım sürecini) 
da eğlence sektörüne bakış acılanyla 
aynı sularda yüzen filmler. 

Festival programından bahsederken 
sadece Amerikan ve İngiliz filmleri 


üzerine kalem oynatmak, bizleri de 
eleştirdiğimiz bakış açısıyla aynı 
noktaya yerleştirebilir. Dolayısıyla 
hemen silkinelim ve daha önce 
ülkemizde de 2. Uluslararası Avrasya 
Film Festivali ve Filmekimi 
programlarında seyirciyle buluşmuş 
“Bükres'in Doğusu"na bir bakalım. 22 
Aralık 1989'da filmin geçtiği küçük 
kasabada ne oluyordu? Corneliu 
Porumboiu'nun filmi bu soru üzerine 
kurulu. Son derece mühim bir soru 
bu, zira söz konusu küçük kasabanın 
devrimi yasayıp yaşamadığı gelecek 
cevaba bağlı. Herkesin o günü 
hatırlayısı veya algılayısıysa farklı. 
“Bükreş'in Doğusu” kolektif bilinçte 
tarihsel gerçekliğin edindiği yere son 
derece eğlenceli bir noktadan 
yaklaşan, mütevazı ve kazandığı 
ödüllerin çoğunu hak eden bir film. 
Yakında Türkiye'de de vizyona girecek, 
kaçırmamanızda fayda var. 
Önümüzdeki aylarda ülkemizde 
vizyona girecek bir diğer Avrupa filmi, 
“Das Leben der Anderen” ise yine 
tarihle sıkı sıkıya bağlı. Geçtiğimiz yıl 
ülkesi Almanya'da yüksek bir hasılat 
rakamı elde eden ve hemen hemen 
bütün ödülleri toplayan Florian 
Henckel von Donnersmarck'ın filmi 
“30'li yıllarda eski Doğu Almanya'da 
geçmekte. Bir istihbarat görevlisinin 
şüpheli bir yazarı takibe alması ve bu 
süreç içerisinde yasadığı değisim “Das 
Leben der Anderen”in dramatik 
yapısının ana eksenini olusturuyor. 
Film daha önce “Red Road”dan 
bahsederken de andığımız “kisisel” ve 
“kamusal” olanın sımrlarıyla uğraştığı 
gibi, birbirini görmeyen iki adam 
arasındaki ilginç iletişim de yine 
“ben” ve “biz” kavramlarını akla 
getiriyor. Donnersmarck'ın filmi 
neredeyse unutulmaya (veya 
unutturulmaya) çalışılan Doğu 
Almanya tarihini ele almasıyla da 
ilginç bir boyut kazanıyor. 

Yazıya insandan bahsederek giriş 
yaptık ancak “biz” denildiğinde 
sadece insanların olusturduğu bir 
topluluğu mu algılamalıyız? Avusturya 
yapımı ilginç ve yer yer rahatsız edici 
belgesel (hayvanların öldürüldükleri 
sahneleri izlemek gerçekten hiç kolay 
değil) “Unser tâglich Brot” bizleri 
biraz daha geniş bir perspektiften 
bakmaya çağırıyor. Nikolaus 
Geyrhalter'in filmi yiyecek 
endüstrisinin detaylı bir belgesini 
sunarken, hem modern dünyada 
insanın iş gücünün yerini alan 
teknolojiyi sorguluyor, hem de 
tabağımza konanı yerken iki kez 
düşünün diyor. Aslında sadece 
yediklerimiz değil, tükettiğimiz her 
sey Üzerine biraz daha düşünmekte 
yarar var, tıpkı filmler gibi... 
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enedik İstanbul'da... 


İSÜLENGUL İALTINTAŞ 
Yıl 1999. Yer Venedik. 48'inci Venedik 
Bienalini'nin sadece küçük bir kısmını 
gezmeyi tamamlayabildiğimiz yorucu 
saatlerin ardından bir arkadasımla 
beraher bienal mekanlarından birinin 
önündeki içecek makinasının yanına 
cökmüs, sabah otelin kahvaltısından 
arakladığımız sandviçlerle karnımızı 
doyuruyorduk. Orta yaşlı bir kadın 
gelip önce tam karşımızdan, sonra 
ceşitli açılardan bize bakmaya başladı. 
Biz de ona baktık. Sonra o 
fotoğrafımızı çekti. Biz dönüp 
birbirimize baktık. Bir süre elindeki 
kataloğu karıstırıp ardından belli ki 
aradığım bulamayarak 
bize katalog 
numaramızı sorduğunda 
durum açıklığa 
kavuşmustu. Bizi 
sergilenmekte olan bir 
eser zannetmisti. Önce 
buna cok güldük, sonra 
da izlediğimiz isleri, bir 
sanat eseri olup 
olamayacağımızı, bunun 
bize sağladığı 
yükümlülük ve 
serbestileri, eğer sanat 
eseriysek hangi ülkenin 
pavyonunun önüne 
konduğumuzda ne 
anlama geleceğimizi 
sorgulayan bitmez bir 
tartışmaya daldık. Bu 
anımı anlattığım birçok kisiyle o 
tartışma o gün bugündür devam 
ediyor. Bazıları modem sanatın, 
bazıları öyküdeki kadının 
saçmaladığına kanaat getirip 
tartışmayı terk etti. Venedik - İstanbul 
sergisinde Mona Hatoum'un “# ve -” 
isini izleyip “en iyi sanat olanaksız 
celiskileri sergileyerek, seyleri sizin 
adınıza karmasıklaştıran, dünya 
hakkındaki varsayımlarınızı 
sorgulamanızı ve bunun sonucunda da 
yanıtlar yerine daha fazla soruya 
sahip olmanızı sağlayan sanattır” 
sözlerini okuduğumda ilk aklıma gelen 
bu amı oldu ve bir de tartışmayı hala 
terk etmemiş olan çoğunluğu, 
İstanbul Modern'de 28 Ocak 2007 


“51. Venedik 
Bienali'nden bir seçki” alt 
başlığıyla düzenlenen ve 
resim, heykel, 
yerleştirme, video gibi 
farklı disiplinleri bir araya 
getiren Venedik-İstanbul 
sergisinde niceliksel ağırlık 
video işlerinde. 


ine “Ayak ln Kim” 
5 Ortadan Kaldırabilir?? 


Beckett filmleri 


tarihine kadar devam edecek 
Venedik - İstanbul sergisine davet 
etmek... 

“51, Venedik Bienali'nden bir seçki” 
ali başlığıyla düzenlenen sergi, 

geçen yılki Venedik Bienali'nin 

ortak küratörü ve İstanbul 

Modern'in baş küratörü olan Roza 
Martinez'in seçtiği farklı ülkelerden 
20 sanatçı ve grubun islerini 
barındırıyor. Resim, heykel, 
yerleştirme ve video gibi farklı 
disiplinleri bir araya getiren sergideki 
en azından niceliksek ağırlık video 
islerinde. Regina Jos& Galindo'nun 
Guetemala'daki diktatörlük yönetimi 
sırasında öldürülen insanların anısına 
kaldırımlara kanlı ayak izleri bıraktığı 
video performansı “Ayak İzlerini Kim 
Ortadan Kaldırabilir?”, etkileyici bir 
politik başkaldırı. Emily Jacir'in 
“Ramallah/New York” başlıklı videosu 
ise iki farklı kentteki kuaför, şarküteri, 
dönerci, seyahat acentesi gibi farklı 
mekanları yan yana koyarak savasa, 
gündelik yasamın içinden farklı bir 
bakış yöneltiyor. Giderek her yanımızı 
saran ve hangi tarafında duracağımızı 
kestirmenin gün geçtikçe zorlaştığı bu 
terör ve paranoya ortamında daha da 
anlam kazanan bir iş. Nikos 
Navridis'in Samuel Beckett'in Nefes 
adlı oyununa gönderme yaptığı video 
yerlestirmesiyse, kelimenin gerçek 
anlamıyla basınızı döndürecek. 

Yine de bircok nitelikli video isin 
arasında beni en çok etkileyen William 
Kentridge'in “Aya Yolculuk” adlı 
videosu oldu. Kuşkusuz bunda 
Kentridge'in sinemanın ilk dönem 
dehalarından George Mâli&s'nin ilk 
bilimkurgu filmi olarak efsaneleşmiş 
1902 yapımı “Aya Yolculuk”una 
yaptığı göndermenin de hayli büyük 
etkisi var. Kentridge'in eski film 
teknikleri 
kullanarak 
yaptığı video, 
geçmise bir 
güzelleme 
niteliğinde. Bu 
dünyada zaman 
tamamıyla 
düzensiz akıyor; 


Sergi süresince ayrıca, hem “Venedik-İstanbul” sergisinde yer alan Nikos Navridis'in 


“Nefes” adlı yapıtına paralel olarak hem de İrlandalı yazar Samuel Beckett'in 100. 


oğum 


yılı dolayısıyla İstanbul Modern Sinema programında “Beckett Filmleri” dizisi yer alacak. 


42MSINEMA - 


“Aya Yolculuk” 


kimi zaman yavas, kimi zaman hızlı, 
kimi zaman geriye, kimi zaman ileriye 
doğru. Keniridge'in çizip silerek 
oluşturduğu imgelerin kağıtta 
bıraktığı izler, görsel bir hafızaya 
dönüserek ekranın zamanım 
katmanlaştırıyor. Birbirini silip 
yeniden yaratan palimpsest imgeler 
adeta kökenlerimize doğru tekinsiz bir 
cağrı. 

Yorucu bir izleme deneyiminin 
ardından dilerseniz son olarak The 
Center of Attention'n sizin için 
hazırladığı cenaze törenindeki kaideye 
uzanıp kendi seçtiğiniz bir 
parcayı dinleyerek 
yorgunluğunuzu giderebilir, 
performansa katılmayı değil 
izlemeyi tercih eden diğer 
sanatseverlerin önünde 
kendinizi bir sanat eserine 
dönüştürebilirsiniz. Beni 
izleyenler ne düşündü 
bilemiyorum ama ben şahsen | 
öleceksem asktan öleyim 
diyerek Damien Rice'dan The 
Blowers Daugter'ı seçtim ve 
hep “Closer'ın açılış | 
sahnesinde (Mike Nichols, 
2004) Jude Law ve Natalie 
Portman'ın muhtesem 
karşılaşma sahnesini 
düşündüm... 


sinema 
sanat 


KargfrT Müzik Belgeselleri Toplu Gösterimleri 1: 
15 Aralık Cuma / Saat:20.30 Şak lauril 
19 Aralık Salı / Saat: 20.30 Şölen 
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Renliy good. 


“zmin Doğuşu” filminin yönetmeni Olive 


ziklerini ise Eminem yapmış. 


ilmin 


> Kadın haklarının güzel görünmesini 


dad, Gerçekten çok güzel.” 


“Anatomik Açıdan Doğru Oscar” ofisinin 
üzerinde “0 beyaz bir erkek. Tıpkı onu 
kazanan adamlar gibi yazıyor.” 


Verilen bilgi 
En iyi yönetmen ödülü şimdiye 


erse çarpıcı: 
kadar hiçbir 


| kadına verilmedi. 


| aldı. Oyunculuk ödüllerinin yal 
5.5'i.beyaz olmayuı 


o ödüllerinin yüzde 92.8'ini erkekler 


nızca yüzde 
nlara verildi. 


İki İngiliz artistin baslattığı bir multimedya projesi olan 1 Giant Leap 25 farklı ülkeden toplanmıs 
görüntü, ritm, ses ve kelimelerin harmanlandığı bir sanat projesi, slogam da “her dolanıp duran 
kayıp değildir.” Mutlak izlenmeli listesindeki belgesel, Aralık ayında KargART Müzik Belgeselleri 
Toplu gösterimleri programında. Aralık ayı boyunca ayrıca Fred Frith'in Avrupa, Japonya ve 
Amerika'da birçok avangard müzisyenle gerçekleştirdiği ortak çalısmaları anlatan Step Across The 
Border ve Björk'ün müzikal serüveni hakkında bilgi edinmek isteyenler için Inside Björk/Gizli Björk 
belgeselleri de gösterilecek. 


Müzik Belgeselleri 
oplu Gösterimi 


Venedik-İstanbul sergisinin en renkli konukları kuşkusuz Guerilla 
Giris. Etnik kimliklerini, sayılarını ve her türlü kişisel bilgilerini 
saklı tutan bir grup kadın artist Guerilla Girls. Tanınmamak için 
goril maskesi takıyorlar ve sanat piyasasındaki beyaz erkek 
hegemonyasına sivridilikle meydan okuyorlar. İşte Venedik - 
İstanbul sergisinde yer olan ofiş çalışmalarından iki ömek. 


He's white and male, just like 
the guys who win! 


İM sesi Director has never besen 
awarded to a woman 
92.8» of the writing awards 
have gone to men 


f the acting a 
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Geride kalmış 40 yılda 


vet, 40 yıl 
E geçiverdi. Soguk bir 


Aralık günü, 
koltuğumdaki dosyanın 
içinde daktiloyla yazılmış 
iki film eleştirisiyle 
Cumhuriyet gazetesinin 
kapısını çaldığımda, 
takvimler 1966 yılını 
gösteriyordu. (Giriş çok 
klasik oldu, ama gerisinin 
öyle olmamasına 
çalışacağım!). 
Cağaloğlu'ndaki eski 
İttihat ve Terakki binasında 
bulunan Cumhuriyet'e 
gelişim, hiçbir ön temasa, 
hiçbir “kart sahibi yakın 
dostumdur” iltimasına, 
hiçbir randevuya dayanmıyordu. 
Sadece çocukluktan baslamıs, önüne 
geçilmez bir tutkuya dayanıyordu: 
filmler üzerine yazmak. İlla da 
elestirmen ya da sinema yazarı olmak 
değil, ama filmler üzerine özgürce 
yazmak, onları tartısmak, onları 
tanıtmak, onlan sevdirmek... İnsanın 
kücük yastan öylesine bağlandığı bir 
seyi, bizim kusaklarımızı büyüsü 
altına almıs sinema görselliğinin ve 
beyazperde mucizesinin güzelliğini 
kitlelere olabildiğince ulastırmak gibi 
pek herkeste görülmeyen, ama 
elbette anlasılabilir bir istek. 

Galiba gökyüzünde beni hep 
koruduğuna inandığım “talih 
yıldızım” o gün de orda, yerindeydi. 
Çünkü her sey çok iyi gitti. Gerçi 
altyapısı biraz hazırdı: sürekli evimize 
giren Cumhuriyet'te iki mevsimdir 
yazmakta olan Ural Birand, o 
mevsimin başından beri ortalarda 
yoktu, yerine başkası da alınmamıstı. 
Demek ki kültür gazetesi 
Cumhuriyet'te “eleştirmen” 

drosunda bir bosluk vardı!... Bunu 
anlar anlamaz, o hafta sinemalardaki 
i film, İsveç filmi “Bir Aşk Gecesi” 
ve İngiliz filmi Woman of Straw- 
Esrarengiz Dilber” üzerine bir seyler 
döktürdüm, gazeteye gittim. Önce 
genel yayın müdürü rahmetli Ecvet 
Güresin'in önüne çıktım. O kartal gibi 
bakıslarıyla beni süzen deneyimli 
yazar, yazı isleri müdürü Erol Dallı'ya 
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ka 


gönderdi. Dallı dosyayı actı, göz 
gezdirdi, Ve bana “bırakın, belki 
kullanırız” dedi. Ve üc gün sonra, 
Cumartesi günü kültür-sanat 
sayfasında yazılarım cıktı. Sadece çok 
kücük birkac değisiklikle... Ve onun 
dısında hic kesilmeden. 

Böylece 40 yıl önce elestirmenlik 
hayatım baslamıs oldu. Gerci öncesi 
de var kuskusuz: tutkumun baslangıç 
yılları, ilk filmlerim, ilk sinema 
asklarım, ilk karanlık salon 
heyecanlarım... Ama onlar artık 
ilerde yazmayı tasarladığım 
sinemayla ilgili arılarımda yer alacak. 
Bu yazıda, daha çok sonrasına 
bakmak ve bu 40 yıldan bölük-pörcük 
kimi izlenimler vermek istiyorum. 
Öncelikle bu 40 yılın çok zevkli, çok 
keyifti geçtiğini söylemeliyim. Çünkü 
baslarda değilse de bir noktadan 
sonra, sinema yazarlığı benim asıl 
isim oldu. Oysa bu aslında benim 
hobimdi. Hangi bilge söylemis: eğer 
hobinizi işiniz heline getirirseniz, 
gerçek mutluluğu yakalarsınız diye... 
Elbette tüm bunlar çok düşünülmüş, 
tasarlanmış biçimde olmadı. Aslında 
diplomat olmak istiyordum, ama 
sonunda mimar oldum. Mimarlığı da 
çok sevdim, hala da severim. 
Dünyaya mimarlığın estetik 
eğitiminden geçmis bir gözle 
bakmanın büyük yararlarını gördüm: 
eleştirmen olarak ta... Sonra uzun 
yıllar tercüman-rehberlik yaptım, iki 
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Cumhuriyet'te 25. 


güzeti ln 
kutla 
ploket olaıştı. 


Törende (soldan) 
Şahin Alpay, 
Meral Tamer ve 
Hasan Cemal'le 
birlikte (1991). 


dilde (Fransızca ve İngilizce) 
sayısız grup gezdirdim. O isi de çok 
sevdim ve geçenlerde rehberlik 
mesleği üzerine çekilen bir 
belgeselde söylediğim gibi, birlikte 
olduğum gurupların çoğunu nerdeye 
ask düzeyinde sevdim. Bu üç uğrasın 
da bence ortak bir yanı vardı: ask 
düzeyinde, tutku düzeyinde 
bağlanmazsanız, kolay yapılamayacak 
işlerdi bunlar... En azından basarılı 
olunamayacak işler... 
Ama sinema tutkum en ağır 
basanıydı. Bu yüzden, önce mimarlık, 
sonra rehberlik hayatımdan çıkıp 
gitti. Ama sinema tutkum ayni güçle 
sürüyor. Sinemayı çok sevdim, 
filmlere ilke olarak sevgiyle, 
sempatiyle, anlamak ve çözümlemek 
arzusuyla yaklaştım. O nedenle 
sanıyorum, filimi anlatmak yerine 
kendi zekasını, bilgisini ortaya 
koymaya çalışarı, kolay beğenmez, 
külyutmaz, burnundan kıl aldırmaz 
eleştirmenlerden olmadım. Öyle 
olanlar var: bizde ve dışarda. Onlara 
da saygım var. Ama benim tarzım bu 
olmadı. 
Basın yıllarım oldukça mutlu biçimde 
geçti. Cumhuriyet gazetesi bir büyül 
okuldu. Orda özelikle dönemin ünlü 
yazarlarımı, şairlerini tanıdım. Çoğu, 
aklımı sinemaya takmıs, ama genelde 
okumayı da ihmal etmemiş 
(gerçekten öyleydim) bu genç adama 
sempatiyle yaklaştılar. Sayfa 
yöneticilerim çok değişik kişilerdi: 


Türk sinemasına bir ölçü 
büyük yaklaştığım belki 
de doğrudur. Temel 
kaygım, cok güdük, çok 
nahif bir alanı, o kısır 
dönemlerde bir ölçüde 
desteklemek ve belki 
ayağa kaldırmak oldu. 
Bilmiyorum, doğru mu 
yaptım, bunda başarılı da 


oldum mu? 


rahmetli Adnan Tahir, sonradan 
Doğan Hızlan, rahmetli Aydır Emeç, 
Celal Üster, Handan Şenköken... 
Özellikle ilk dönemlerde onların 
odasında kimlerle tanışmadım... 
Başta gazetenin yazar-çizerlerinden 
İlhan Selçuk, Turhan Selçuk, Oktay 
Akbal, Sami Karaören, Dr. Erdal 
Atabek, rahmetli Mehmet Kemal, 
rahmetli Agop Arad, rahmetli Elif 
Naci ve diğerleriyle tam bir gönül 
bağı kurmuştuk. Kimi zaman öğle 
içkilerinde veya Cumhuriyet 
gecelerinde birçok yazarla 
yakınlaştım: Rifat Ilgaz'dan Hasan 
İzzettin Dinamo'ya, Muzaffer 
Buyrukçu'dan Tomris Uyar'a, 
Füruzan'dan Gülten Akın'a, Adalet 
Ağaoğlu'ndan Vedat Türkali'ye, Salim 
Şengil'den Nezihe Meriç'e, Adnan 
Özyalçıner'den Sennur Sezer'e, Kemal 
Özer'den Ataol Behramoğlu'na, Onat 
Kutlar'dan Selim İleri'ye... Bir kısmı 
rahmetli olan ve kimileri benden cok 
büyük olan bu yazarların bana gönül 
kapılarım öylesine açmalarını hep 
minnetle karsılamısımdır. Onlann 
bazılarıyla dostluğum hala sürüyor. 
Cumhuriyet'te tam 27 yıl aralıksız 
yazdım. Önceleri hayli apolitik olan 
kişiliğim, gazetenin o dönemdeki 
solcu kimliğinden etkilendi ve ben de 
sol görüsü benimsedim. Kuramını pek 
iyi bilmiyordum: “Kapital” bile 
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kimi notlar 


okumamıştım (hala da okumuş 
değilim). Ama biraz temelsiz de olsa, 
sol görüse inandım ve bu inancım 
ilke olarak değismedi. Ancak özellikle 
1970'lerin aşın politize ortamında bu 
inancım, kimi yazılarıma bugün pek 
de onaylamadığım biçimde yansımadı 
da değil. Ama o yazıları da 
reddetmiyorum, geçmisimin bir 
parçası sayıyorum ve kitaplarıma 
alıyorum. 

Ve elbette, özellikle Türk sineması 
üzerine de yazmaya başladığım 1970 
yılından başlayarak, sinemadan 
sayısız dost edindim. O camiayı da 
tanıdıkca sevdim: yalmzca Lütfi Akad, 
Metin Erksan, Halit Refiğ, Atıf Yılmaz, 
Memduh Ün gibi büyük ustalarını 
değil. Ama, ayni zamanda, bir 
dönemde filmlerini en ağır biçimde 
elestirdiğim eski Yesilçam'cıla da: 
rahmetli Hulki Saner'den rahmetli 
Nejat Saydam'a, rahmetli Osman 
Seden'den rahmetli Natuk Baytan'a, 
Mehmet Dinler'den Sir Gültekin'e, 
Ertem Göreç'ten Orhan Aksoy'a... 
Zaman içinde daha genç kuşaktan da 
gerçek dostlar edindim: rahmetli 
Ömer Kavur'dan Zeki Ökten'e... Bir 
zamanlar senaryolarını sürekli 
eleştirdiğim rahmetli Bülent Oran 
veya Safa Önal gibi senaryocular da 
dostum oldular; çünkü onlardaki 
büyük sinema tutkusunu ve üretim 
hızını kendime çok yakın bulmuştum. 
Ve elbette oyuncular da... Böylece 


star sisteminin kral-kraliçeleri, 
Türkan Şoray'dan Hülya 
Kocyiğit'e, Fatma Girik'ten 
Müjde Ar'a, Cüneyt Arkın'dan 
Tuncel Kurtiz'e zaman içinde 
dost olduğum kisiler arasına 
girdi. Tarık Akan zaten benden 
sonra başlamıştı: onu da 
bastan beri desteklemeye 
çalıştım. Dostlukları sanırım 
ki yazılarımı etkilemedi, ama yine de 
Türk sinemasına bir ölçü büyük 
yaklastığım belki de doğrudur. Temel 
kaygım, çok güdük, çok nahif bir 
alamı, o kısır dönemlerde bir ölçüde 
desteklemek ve belki ayağa kaldırmak 
oldu. Bilmiyorum, doğru mu yaptım, 
bunda başarılı da oldum mu? 
Sinema tutkum, aslında çok farklı 
olan çok şeyi sevmemle sonuclandı O 
gün öyleydi, bugün de öyle. Bu 
nedenle, aslında yabancı sinema 
hayramyken kendi filmlerimize de 
düzenli biçimde eğildim: üç ayrı 
kitapta topladığım ve 1970-2005 
arasını kapsayan Türk sineması 
eleştirilerimin gösterdiği gibi... 
Yabancı sinemada, birlikte 
büyüdüğümüz Amerikan filmlerine 
hayranlığım hiç azalmadı: hatta 
solculuğumun en koyu yıllarında 
bile... Sanatla ideolojiyi belli ölçüde 
ayırmak sağduyusunu, sanırım 
temelde hep koruyabildim. Ama ayni 
ölçüde, içinden geldiğim Fransız 
kültürünü temsil eden Fransız 


#pünel sonrası sanatçı, yozar ve yönetmenlerle: (soldem) Onat 
Kutlür? Mehmet Soyarslan, Emre Kongar, Türkan Şoruy, Dorsuy, Ali 
Özgentürk ve Omer Kavur. 


Metin Erksan ve Türkan Şoray: 


mann ai 


sinemasını, İtalyan sineması, 
Japon, Hint veya Latin Amerika gibi 
“egzotik” sinemaları da sevdim. 1970 
yılındaki Cannes festivalinden 
baslayarak sürekli izlediğim yabancı 
festivaller, bana uzun yıllar boyu 
dünyadaki sinema çıkışlarını, yepyeni 
sinemaları, yepyeni yaratıcıları 
izlemek fırsatını verdi. Bu tarz 
filmlerin ülkemize hiç gelmediği 
yıllarda yaptığım dış yolculuklarda, 
özellikle Paris'ten izlenim yazıları 
yazdım ve belki bu tür filmlerin 
zamanla ülkemize de gelmesine belli 
ölçüde katkım oldu. 

Yazmayı hep sevdim. Sinema üzerine 
yazmayı secmemis olsaydım, elbette 
baska seyler yazardım. Bir roman 
yazmak, siirler karalamak sevdalarım 
hiç bitmedi. Ama sinema üzerine 
yazmak yalnızca zevkli değil, belki de 
kutsal bir görevdi. En azından ben 
öyle düsündüm. O kadar çok 
okurdan, sinemaseverden gelen öyle 
güzel tepkiler birikti ki, yıllar 
boyunca... İlerde anılanmı 
yazabilirsem söz edeceğim. Ama 
örneğin 1993 yılında Cumhuriyet'ten 
ayrıldığım zaman aldığım 
mektuplardan birini hatırlıyorum: 
“Dorsay, bizi bırakıp nerelere 
gidiyorsun?” diyen bir okur çığlığı. 
Nasıl unutabilirim? Ama o dönemde 
sartlar onu gerektiriyordu. Biraz 
degil, hayli yıpranmıs iliskileri geride 
bırakıp özgür bir nefes alma arzusu. 
Şunu da söyleyeyim: 40 yıllık 
gazetecilik hayatımda hiç atılmadım, 
hep kendi isteğimle ayrıldım. 
1994'de yazmaya basladığım 
Milliyet'ten ayrılıp Yeni Yüzyıla 
gectim. Onun kapanmasıyla birlikte 
Sabah'tan öneri alıp 1998'de orda 
basladım. Hala da orda yazıyorum. 


“la Nantes ( 1988) festivalinde. 


Çoğu sinema üzerine olan 
kitaplarımın sayısı 34'ü buldu. 
Yazılarım ise kimbilir kaç binlere 
ulaştı, Verimli, çalışkan, üretken bir 
yazarım, galiba biraz iskoliğim. 
Yaptığım isi hala çok seviyorum. 
Şimdilerde artık hemen her sabah 
10'da yapılan basın gösterimleri var, 
olmadığı ya da gidemediğim gün, 
sanki bos geçmis gibi oluyor. Ama 
artık gitgide zenginlesen DVD arşivim 
sayesinde her gün evde de film 
izliyorum. En çok iftihar ettiğim 
seylerden biri, bu isin bir meslek, 
ciddi bir uğraş haline gelmesine olan 
büyük katkım... Kurucusu olduğum 
SİYAD'ın artık 50'yi askın üyesi var. 
Sinema yazarı olmak isteyen birçok 
genç çıkıyor; istekleri ve çabaları 
bana ulasıyor. Genc meslektaslarımı 
çok seviyorum ve sanırım kabul 
ederler ki, birçoğuna sırası 
geldiğinde destek olmuşumdur. Bu 
isi basında hatırı sayılır bir meslek 
gurubu haline getirmenin gururunu 
yasıyorum ve o arkadaşların hemen 
hepsinin de beni sevdiğini umut 
etmek istiyorum. Sevgi bir yana, 
bana karsı kronik bir nefret beslediği 
acık olan bir-ikisi dısında... Kimler 
mi? Artık söylemeyeyim de anılarıma 
kalsın. Ama ne fark eder? 40 yıldan 
sonra birkaç düşmanım da olsun, ne 
yapalım? 

Evet, işte böyle. Bunca yıldır beni 
gazete-dergi yazılarım, kitaplarım ve 
20 yıl süren TV sinema 
programalığımla izlemiş olan 
herkese gönül dolusu tesekkür etmek 
ve sinema denen büyülü alemin yeni 
yolcuları olmaya aday genç 
sinemaseverlere de sevgi dolu bir 
selam yollamak istiyorum. 
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(005 yılının ortasında 
lediğimiz 
Christopher Nolan 
imzalı “Batman Begins”de, 
Liam Neeson'ın 
canlandırdığı 
Henri 
Ducard, 
eğitimi 
esnasında 
Bruce 
Wayne'e 
bir barut 
topu 
verir 


gi 


le Bn 


ve bu yere atılınca küçük bir 
duman bulutu yaratan silahla 
ilgili olarak “Öldürmek için 
değil, gösteriş için kullanılır” 
der, “Prestij” tam da bu 
replikle ilgili esasında, Yani 
insanoğluna, baş edemeyeceği 
bir yüce güçle karşı 
karşıya kaldığı 
» hissini veren her 
© şeyle. Konumuz 
# dahilindeise 
sihirle... Nolan daha 
g önceki filmlerinde 

” insan zihnini ve 
insanın dünyayı algılayış 
biçimini kendisine 


l 
zay 
'lerin yö i Christophe 
2000'lerin yönetmeni & istphe 
“PRESTİJ”de (The Prestige) sihir ve a 
kesişme noktalarına odaklanıyor. Hata e 
iğ etkiyle bir ilüzyonu a in 
İ line gelebileceğini 
zamanda bir fenomen ha ri 
bir saşırtmaca düşünü 
edenler de mevcut. Öyle bir şaş | 
iti it Johansson V 
kman, Christian Bale, Scarle 
Gi Michael Caine bile işin sadece sosu, İezzeti. 


kaldığı romanı, o dönem 
“Akıl Defteri/Memento”yu 
henüz tamamlamış olan 
Nolan'a vermesiyle başlayan 


r Nolan, 


yara 


film yapmak, 
meramını anlatabileceği bakir 
bir alanda gönül rahatlığıyla 
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— mesele edinmiş bir 
yönetmen, Haliyle, insan 
algısıyla düpedüz alay 
etmeyi, algının sınırlarını 
sonuna dek zorlamayı ve 
çoğu kez de mağlup 
etmeyi seven Nolan 
için sihirbazlar 
üzerine bir 


Sol köşedö"dahi sihirbaz AHred 
Borden (Christian Bale). 


sekmekten farksız. Bilindiği 
üzere film, Christopher 
Priest'in aynı adlı 
Tomanından uyarlandı. 
Romanla yönetmen Nolan'ın 
tanışması ise bundan altı yıl 
öncesine dayanıyor. Ortak 
yapımcılardan Valerie 
Dean'in okuyup hayran 


yolculuk, iddialı bir filme 
dönüşüveriyor. Hikaye ise, 
ortak olarak çalışırken, feci 
bir olay sonrasında aniden 
düşman haline gelen iki 
sihirbaz hakkında. 

Filmin bu denli uzun 
zaman sonra vücuda 
gelebilmesiyse, aslında 


MS INE MA 


bir film yapmaktan imtina 
etmeleriyle ilgiliymiş. Zira 
yapımcı -ve aynı zamanda 
Nolan'ın eşi- Emma Thomas 
da bu konuya değinerek 
“Bence yapımcılar geleneksel 
olarak sihir konusundan 
çekiniyorlar çünkü canlı 
olarak izlemiyorsanız 
gözünüzün boyandığını 
anlamanızın çok daha kolay 
olduğunu düşünüyorlar. Ama 
Christopher zaten filmin de 
bir tür sihirbazlık numarası 
olduğu fikrinden yola çıktı” 
diyor. En başta da 
ahsettiğimiz gibi Nolan, 
yazar Christopher Priest'in 
romanla-sihir arasında 
kurduğu ilişkinin bir 
benzerini sinemayla kurmak 
için kollarını sıvayıp, film için 
büyük bir heyecan 
duyduğunu belirtiyor ve 
ekliyor “Sihirbazların ve 
filmcilerin yaptıkları arasında 
güçlü bir ilişki var. Biz 
ilmeiler izleyiciye neyi ne 


yapımcıların sihirbazlarla ilgili 


Usta aktör Michael Caine, yıllara 
meydan okuyan karizmasıyla yine 


bizleri mest edeceğe benzer. 


Zaman söyleyeceğimiz ve 
onları belli bakış açılarına 
nasıl çekeceğimiz konusunda 
sihirbazlarla büyük benzerlik 
gösteriyoruz. İzleyiciyi 
yanıltmak ve tatmin edici bir 
son hazırlamak için 
kendimize has teknikler; 
çıkmaz yollar, oyalayıcı 
ipuçları kullanıyoruz. “Prestij, 
bu kavramlarla izleyicilerin 
gözü önünde oynama fırsatını 
doğurdu”, 


ıllık bir proje 

Romanı, filmini çekmek 
üzere Newmarket Films'e 
öneren Nolan, senaryo yazarı 
olarak ise bu işin altından 
kalkabileceğine inandığı bir 
isme, kardeşi Jonathan 
Nolan'a emanet etmiş 
“Prestij”i... Daha önce 
“Memento”da da birlikte 
çalıştığı kardeşi Jonathan ise, 
romandaki fikri alıp 
bambaşka bir şeye 
dönüştürmek için işe 
koyulmuş. “Memento”da 


Şu ünlü roman 


1995 yılında yayınlanan “The Prestij” 
adlı roman, yayınlandığı tarihten bes- 
altı yıl sonra Christopher Nolan ve 
ekibinin gündemine gelmis. Film 
haline gelmeden önce de ses 

getirmis ve gündemde epey yer işgal 


etmiş olan bu roman 1943 doğumlu 

yazar Christopher Priest imzasını 

tasıyor ve Viktorya döneminde yasayan iki sihirbazın 

öyküsünü temel alıyor. Ancak öykü son derece katmanlı ve 
sasırtmacalarla örülü. Senarist Jonathan Nolan'ın uyarlamada 

bu kadar serbest davranmasının ve kitapla film arasında 

sadece temalar ve dramatik yapı bakımından bir bütünlük 
kurmaya çalışmasının bir sebebi de bu zaten, Priest, 60'lı 
yıllardan bu yana romanlarıyla çesitli kereler ödül almış köklü 

bir yazar olmasına rağmen “The Prestige” onun filme alınan ilk 
kitabı oluyor. “Vaat”, “Dönüm Noktası” ve “Prestij”den 
mütevellit sihirbazlık evreleri ise, Priest'in roman için uydurduğu 
kavramlar, yani sifrir terminolojisiyle doğrudan bir bağlantıları yok. 
Romanla film arasındaki en önemli fark ise, David Bowie'nin 
canlandırdığı Dr. Tesla karakterinde vuku buluyor. Ancak bundan 
ötesini açıklamak filmin tadını kaçıracağından burada susuyoruz. 


marifetlerini hayranlıkla 
izlediğimiz yazarın bu seferki 
hedefi ise “hem sihirle ilgili 
hem de kendisi tümden 
sihirbazlık numarası olan bir 
film yazmak” olmuş. Ancak 
bu “karışık? işin altından nasıl 
kalkacağını ilk başlarda 
kendisi de bilmiyormuş ne 
yazık ki. Bununla ilgili olarak 
“Film kesinlikle bir sihirbazlık 
gösterisi olarak işlemeliydi. 
Yazmaya başladığımda 
aklımda selam 
göndereceğim birkaç 
klasik film vardı 
ama senaryoyu 
bitirdiğimde, daha 
önce böyle bir 

film görmediğimi 
fark ettim.” gibi 
iddialı, bizleri 
heyecanlandıran bir 
açıklaması da mevcut, 
“Prestij?in senaryosu 
için 18 ay çalışan kardeş 
Nolan, ağabeyinin de 
arzuladığı “sihir numarası 
gibi bir film”e ulaştığını 
düşünüyor. Temel aldığı 
hikaye yapısı ise, sihirbazların 
sahnede sergilediği 
numaralarla ilgili üç ayrı 
bölümden oluşuyor. Filmin 


bölüm, sihirbazlığın en üst 
seviyesine işaret ediyor 
anlayacağınız. Sihir işinde 
birlikte çalışan iki arkadaşın 
elim bir vaka sonucunda önce 
iki rakibe, sonrasında ise 
aralarında bitmek bilmez bir 
savaş yaşanan iki düşmana 
dönüşmelerini konu edinen 
kitapla ilgili olarak senarist 
Jonathan Nolan derin bir 
araştırma evresi de yaşamış 
elbette. İnsanların 


İragmanlarında da bahsedilen 
bu üç bölüm “Vaat”, “Dönüm 
noktası” ve “Prestij”. Filme 
ismini veren prestij adlı bu 


ARALIK 


Ve suğ köşede, 

sahne adamı | 
Robert Angier 
(Hugh Jackman) 


Borden ve eşi, sihir içinde birlikte çalışıyorlur. 


ULU 
Christian Bale: Sihirbaz torunu 


Oyunculukla ilgiti olarak takıntıları olan bir isim Bale. 

kadar ileri gidebileceğini, vasat bir gerilim olan “Makinist”teki karakteri için 
yaklaşık 30 kilo verip bir deri bir kemik kalarak yeter düzeyde ispatlamıstı. 
“Prestij”deki rolü için de sihirbazlarla yoğun bir çalışmaya girisen Bale, bu kez 
biraz daha şanslıymış. Zira -kendisi hiç izleyememis olsa da- aktörün dedesi bir 
sihirbazmıs. Uzun yıllar boyunca gösteriler yapmış ve ailesinin geçimini bu 
yolla sağlamıs. Dolayısıyla Bale'i role kan çekmis desek hiç yanlıs olmaz. 


kandırıldıklarını 
bildikleri halde sihir 
gösterilerine neden 
gittiklerinden tutun 
da, sihrin 
bugünlerde ucuz bir 
eğlence olarak 
görülmesine kadar 
varan genel bir 
araştırma olmuş bu. 


Se : i 
m sonra düşman kesilen Altred yapabilecekler, 
Christopher Nolan da Borden ve Robert Angier'in Karakterlerden ilki, 
kardeşiyle yaptığı yaşamlarına odaklanan sihirbaz olarak büyük bir 


senaryo, bu ikilinin şiddetli 
savaşında izleyiciyi taraf 
tutmaya zorlayan bir yapıya 
da sahip. Hatta senarist 


yetenek olmamakla birlikte, 
mesleğini ve yaptıklarını 
satmayı çok iyi bilen bir sahne 
adamı, bir şovmen: Robert 


değerlendirmeler sonucunda 
metnin üzerinden tekrar 

geçmiş ve kendi versiyonunu 
elde etmiş. Bu son versiyonla 


ilgili olarak yapımcılardan Jonathan Nolan'a göre Angier. Angier'i perdede 
gelen en çarpıcı yorumsa şu: herhangi birinin tarafını m canlandıran isimse, son : 
“Ana malzemeden bu kadar tutmak izleyici için önemli bir yıllarda büyük çıkış yapan bir 
uzak ama anlatılan öyküye ve eylem. Zira bu sayede isim, Hugh Jackman, 

temaya bu denli sadık bir izleyiciler, filmin sonuna Yönetmen Christopher 


vardıklarında kendileriyle 
ilgili de bir değerlendirme 


Nolan, Robert Angier rolü 


uyarlama nadir görülür”, m iz 
7 8 için senaryo bittikten sonra 


Gerçekten de Nolan 
biraderlerin sinema ve sihir 
yakınsaması üzerine getirdiği 
yaklaşım ilginç. Ancak öykü 
de filmin bu temel özelliği 
kadar enteresan. Hikayenin 
en önemli özelliklerinden 
biri, ana kahramanlarının 
sürekli anti-kahraman ve 
kahraman arasında gidip 
gelen aldatıcı kimlikleri. 
Uzun zaman birlikte 
çalıştıktan sonra bir vesileyle 


Rebecca Hall 
Hollywood'un 
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“Şu elimde görmüş olduğunuz...” 


aklında sadece Hugh 
Jackman'ın olduğunu 
söylüyor. Zira Nolan, sahne 
işlerindeki başarılı 
performanslarıyla tanıdığı 
Jackman?ın, bu alandaki 
doğal karizmasıyla, Angier'i 
canlandırabilecek yegane 
aktör olduğuna bir biçimde 
ikna olmuş, ki bunda aktörün 
“Boy From Oz” oyunundaki, 
kendisine Tony Ödül'ü 
getiren performansının da 
etkisi büyük kuşkusuz. 
Jackman senaryoyu 
okuduğunda yerinde çakılıp 
kalmış ve çok etkilenmiş. 
“Senaryoyu okur okumaz 
ölmüştüm, bitmiştim” 
klişesini aşıp da rolle ilgili 
gerçek düşüncelerini merak 
ettiğimizde ise, gerçekten de 
aktörün filmle ilgili yoğun bir 
çalışma yaptığını öğreniyoruz. 
Jackman, dönem üzerine bir 
çok şey okumuş ve Angier ile 
ilgili olarak geniş bir karakter 
çalışması gerçekleştirmiş. 
Sahnede anlattığı ne olursa 


NEMA. 


Filmde sihirbazlarin iç 


olsun bunu büyük bir 
ustalıkla anlatan ve izleyiciyi 
koltuğuna çivileyen Robert 
AAngier karakteri için 
1900'lerin başından 
günümüze değin sihirbazların 
gelişimi ile ilgili detayları 
inceleyen Jackman, inanılmaz 
derecede renkli ve gizemli bir 
dünya ile karşılaştığını iddia 
ediyor. Ayrıca, tıpkı filmdeki 
gibi, geçmişte de birçok 
sihirbazın sürekli birbiriyle 
rekabet içinde olduğunu ve 
en önemli sihirbazların her 
zaman yalnız çalıştığını 
gözlemlediğini söylüyor. 
Jackman araştırdıkça, 
sihirbazların modem 
toplumdaki iki dayanak 
noktasıyla, dolandırıcılarla ve 
bilim adamlarıyla ortak 
öğeler taşıdıklarını görmeye 
başlamış. Bu hususta “Sihrin 
başarısı için gereken yanlış 
yönlendirme ve yanıltma 
teknikleri, dolandırıcının 
ihtiyaç duyduğu beceriler, 
ama sihirbazlar, bilim 
adamlarının tutkuyla 
inceledikleri, insanların henüz 
anlayamadığı başka şeyleri de 
kullanıyorlar” diyen 
Jackman'ın hayat verdiği 
Robert Angier'e, önce ortak 
sonra ise rakip ve düşman 
olan, hikayenin diğer 
kahramanı ise Alfred Borden. 
Alfred Borden, Angier'in 
aksine bir şovmen olarak son 
derece başarısız. Ancak bir 


in di sihrin olağan gizliden 
gok daha önemli bir yer işgal ediyor. 


MUALLA 


Sihirbazlık dersi, ünite bir: Sır verme! 


Film için her iki aktör de (Jackman-Bale) isinin ehli 
sihirbazlardan ders almıslar. Ancak bu dersler, filmin asıl 
amacının perdede sihir gösterileri sunmak olmaması hasebiyle 
daha çok sihirbazların sahnede neler hissettikleriyle, sahnede 
nasıl çalıstıklarıyla ilgiliymis. Yine de bu dersler sırasında 
uzman sihirbazlar Ricky Jay ve Michael Weber, ikiliye birkaç 


numara öğretmisler. 
Özellikle Christian Bale, 
bu numaralardan 
bazısını uygulayabilecek 
düzeyde öğrenmiş ancak 
merak ettiği bazı 
numaraları sihirbazlar 
asla açıklamamışlar. 
Bale'e göre bu, gerçek 
sihirbazların filmde 
anlatılan dönemden bu 
yana değismeyen bir 
huyu. Meslekle ilgili 
aktörlere öğrettikleri ilk 
sey de yine bu yönde 
olmus: aman ser ver, sır 
verme! 


sihirbaz ve mucit olarak 
ondan çok daha iyi. Zira 
Angier, her ne kadar sahnede 
kendisini kusursuz bir 
biçimde sunsa da, Borden'in 
sihirbazlık tekniği ve 
geliştirdiği yeni oyunlar, onun 
altından kalkabileceği türden 
işler değil. Borden, evvela 
şüphe ve garip bir 
kıskançlıkla yaklaştığı Angier 
ile sonradan birlikte 
çalışmaya başlıyor. Zira onun 
aslında sahnede göründüğü 
kadar büyük bir sihirbaz 


olmadığını bir şekilde biliyor. 
Bu gizemli ve ketum sihirbazı 
canlandıran aktör ise 
Christian Bale. Bale de rol 
için Nolan'ın ilk aklına gelen 
isimlerden biri olmuş. 


Prestij”in senaryosunun 
ilk halinden, yönetmenle 
“Batman Başlıyor” için 
çalıştıkları sırada haberdar * 
olan Bale, o dönem etrafında 
hiç de muhteşem senaryoların 
dönmediğini ve bu nedenle 


“Prestij”le 
ilgilendiğini 
söylüyor. Ancak 
sonradan, Nolan'ın 
üst üste böylesine 
farklı hikayelerle 
ilgilenmesini çok 
takdir ettiğini ve 
sürekli fiziksel 
değişime uğrayan 
oyuncular gibi farklı 
öykülerle çalışan 
yönetmenleri de sevdiği 
için filmde yer almayı çok Ş 
istediğini vurguluyor. 
“Batman Başlıyor” için de 
Bale'i ısrarla filminde 
görmek isteyen Nolan ve 
Bale arasında bu filmden 
itibaren bir yönetmen-oyuncu 
ortaklığı başlar mı bilinmez 
(gerçi Batman'in devam 
serisinde kesin olarak 
birlikteler), ancak her ikisinin 
de filmde birbirleriyle 
çalışmaktan memnun 
oldukları kesin. Bale de, rolü 
aldıktan sonra tıpkı Hugh 
Jackman gibi 
sihirbazlarla ilgili 
detaylı bir çalışmaya 
girişmiş ama 
Jackman'dan farklı 
olarak gerçek 
sihirbazlarla da zaman 
geçirmiş ayrıca. Hatta 
onlardan birkaç 
numara da öğrenmiş 
ama asıl merak ettiği 
“büyük numaraları” 
kendisine bir türlü 
açıklamamaları zaman 
zaman sinirini bozmuş. 
Buna karşılık filmin 
sihirbazlık 
numaralarından çok, onları 
tasarlayanların iç dünyasıyla 
ilgili olduğunu söylüyor. 
Alfred Borden karakteriyle 
ilgili olarak “Gerçekten 
yetenekli sanatçıların birçoğu 
gibi, Borden da kendini nasıl 
pazarlayacağını bilmiyor” 
diyor. 


Du ki: di 


İkili (Angier-Borden) 
birlikte çalışmaya başladıktan 
bir süre sonra, en büyük 
numaraları ters gidince 
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KALA 
© da perdede: Jonathan Nolan 


Filmin ilk sahnelerinde yer alan birkaç planda oyuncu olarak da 
görünen senaryo yazarı Jonathan Nolan, aslen, ağabeyi 
Christopher Nolan'ın ısrarlarına dayanamayarak rol alıms filmde. 
Peki kardesinin filmde rol alması için bunca dil döktükten sonra, 
ağabey Nolan ona nasıl tesekkür etmiş dersiniz? Çekilen 
sahnedeki performansım izledikten sonra ona ithafta bulunarak 


sahneye söyle bir replik ekleyerek: “Aslında iyi bir teknisyen ama 


sahnede çok sıkıcı!” 


aniden yolları ayrılıyor ve 
birbirlerine düşman 
kesiliyorlar. Angier, 
Borden'in tasarladığı bu 
numarayla gerçekleşen olay 
sonrasında, sihrin ve büyünün 
karanlık evrenine eskisinden 
daha da büyük bir tutku 
duymaya başlıyor ve en büyük 
sihir numarasını keşfetmek 


destekçisi olan Cutter 
rolünde izleyeceğimiz 
Michael Caine, rolü 
Nolan'la bir 
kez daha 
çalışmak ve o * 
daha önce hiç 
canlandırmadığı 
türden bir rolle haşır 
neşir olmak için 


üzere yola çıkıyor. Bu sırada kabul ettiğini itiraf 
eski ortağı Borden ile ediyor. Sahnede 
rekabeti aşan bir savaşa Angier'e yardımcı 
girişiyor. olan güzel Olivia 


karakteriyle 

karşımıza gelecek olan 
aktris ise Scarlett 
Johansson . Heyecan 
verici güzelliği ve 
yeteneğiyle son yılların 
en çok konuşulan 
oyuncularından biri 
haline gelen 
Johansson, rolü 
Nolan'a olan 
hayranlığından ötürü 


ml 
Borden-Angier ikilisinin 
etrafında elbette hayat 
arkadaşları ve yardımcıları da 
mevcut. Bunlardan en 
önemlisi ise Michael Caine 
tarafından canlandırılan 
Cutter karakteri. Cutter, 
sihirbazların tüm işlerini 
yapan ve sahne arkasında 


görünmeyen kahraman kabul etmiş. Kadronun 
olarak işlev gören bir en büyük sürprizi ise, bu 
“ingeneur” (sihirbazın baş kurgusal öykü içersindeki 
yardımcısı). Eski bir sihirbaz tarihi bir kişilik olan ünlü 


ve Robert Angier'in en büyük © bilim adamı Nikola Tesla 


pe <> 
ulacak, Yaşadığı 
dönemde geleceği etkileyen 
icatlara imza atan bu dahi 
kişilik, Robert Angier'in bir 
numarasına destek olmak 
üzere filme dahil oluyor. 
Tesla'yı canlandıran oyuncu 
ise, en az onun kadar 
arizmatik ve doğaüstü bir 
kişilik olan David Bowie. 
Yönetmen Nolan, belki de 
adronun tamamına 
arcamadığı kadar büyük bir 
çabayı, Bowie'yi Tesla rolünü 
oynamaya ikna etmek için 
harcamış. Nikola Tesla'nın 
asistanı rolünde ise bir diğer 
sürpriz isim, Andy Serkis 
perdede boy gösterecek. 
Kuşkusuz, daha önce 
Gollum'a ve King Kong'a 
mimikleriyle hayat veren 
aktörü ete kemiğe bürünmüş 
haliyle perdede izlemek de 
büyük bir zevk olacak. 
Hikayede, sihirbazların eşleri 
de ihmal edilmemiş. Şovmen 
sihirbaz Robert Angjer'in 
güzel eşi Julia 
McCullough olarak 
filmde yer alan 
isim, daha önce 
“Coyote Ugly”, 
“The Cave” ve 
“Cheaper 
By Dozen” 
gibi 
filmlerde 
izlediğimiz 
genç bir 
oyuncu olan 
Piper Perabo. 
Christian 
Bale'in 
oynadığı 
Alfred 
Borden'in eşi 
Sarah rolü 
Hi isenispeten 
daha 
deneyimsiz bir 
isme Rebecca 
Hall'a 
emanet. İki 
kadın oyuncu 
© arasındaki 
benzerlikse 
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dikkat 
çekici. 
Film, İngiltere'de 
Viktorya dönemi olarak 
anılan 20. yüzyıl başında 
geçiyor. Sihir gösterilerinin, 
sahne şovlarının ve kitle 
eğlencelerinin yaygınlaştığı 
bir dönem olarak bilinen ve 
sinemaya nadiren aktarılan 
bu dönemle ilgili olarak 
“Prestij”in izleyiciye 
verecekleri ise sınırlı. Ancak 
bu, yönetmen Christopher 
Nolan'ın bilinçli olarak tercih 
ettiği durum. Zira Nolan, bu 
tür dönem filmlerinin son 
derece ağdalı ve sıkıcı bir dile 
sahip olduğunu, bu durumun 
filmlerdeki yapaylıktan 


“Blade Runne 


Christopher Nolan, yine 
gizemli ve izleyiciden zihni 
katılım bekleyen bir filmle 
karşımızda. Nolan, i 
kordeşiyle olan iş bir 
takıntı haline getirdiği 
filmleri ve çalışma 
yöntemlerini anlattı. 


Filmlerinizde prodüksiyonu sizin 
vizyonunuzu takip etmek üzere nasıl 
bir arada tutuyorsunuz ve nasıl sonuca 
ulasıyorsunuz? 

En çok inanmanız gereken sey, bu isin 
en tepesinde sizin oturduğunuz. Etrafı- 
mızdaki insanlara itimat ediyorsunuz, en 
çok da, senaryonun en küçük detayın- 
dan karakterlerin bakıs acılarına kadar 
her konuda düzgün bir analiz gerçekles- 
tirmelerini beklediğiniz aktörlere. Ka- 
rakterlerinin hikayedeki kronolojide ne- 
rede durduğunu kavramaları çok önem- 
li. Dolayısıyla oyuncular, bütün parçala- 
rın mantıklı bir biçimde bir araya gele- 
bilmesi açısından sizin en önemli kont- 
rol noktalarımız oluveriyor. Kısacası, en 
önemli sey, akıllı oyuncularla çalısmak. 


Bir türlü çözümleyemediğiniz ve bu 
nedenle takıntılı biçimde bağlandığınız 
bir film var mı? 

Ridley Scott'ın “Blade Runner” gerçek- 
ten de takıntı haline getirdiğim bir film. 
Benim defalarca ama defalarca izledi- 


kaynaklandığını 
düşünüyor. O nedenle dönem 
filmlerinin başvurduğu tüm 
görsel tercihlerin tam tersini 
uygulama kararı verilmiş. 
Kamera omuzda çekilen 
sahnelerle, yapay bir 
oyunculuk yerine 
günümüzden yansıyan jestler 
ve mimiklerle örülü bir 
oyunculuk tercihiyle, mekan 
tasarımında ve sanat 
yönetimindeki seçimlerle 
genel olarak “dönem filmi” 
estetiğinden uzak durulmaya 
çalışılmış. Christopher Nolan 
tüm bunlarla ilgili olarak, 
“Dönemin detaylarından çok 


duygusunu 
yakalamak 
istedim” diyor ve şöyle 
devam ediyor “Viktorya 
Dönemi insanlığın 
gelişiminde çok heyecanlı bir 
zaman olmasına rağmen 
genelde küflü ve sıkıcı bir 
dönem olarak gösteriliyor. O 
dönemde İkinci Endüstri 
Devrimi, elektriğin bulunuşu, 
sinemanın icadı ve yeni 
teoriler var. Ayrıca pano ve 
posterlerle kitlesel 
reklamcılığın başlangıcı var”. 
Nolan'ın “Akıl 
Defteri”nden bu yana birlikte 
çalıştığı görüntü yönetmeni 
Wally Pfister ise filmin 
dönemle ilgili duyusuna 


takıntım hala mevcut” 


gim ve yoğunluğunu fazlasıyla çekici 
Bulduğum bir film. Bu yoğunluğun te- 
mel olarak görsel atmosferle, sesle ve 
Hikaye anlatımının çok ötesinde bir 
yoğunlukla gerçeklestiğini dü (0- 
rum. Bence her sinemacımın geçmisin- 
de bu biçimde bağımlı olduğu ve bir- 
den çok izlediği bir film vardır ve bu 
son derece sağlıklı bir sey. 


Çekim sürecinde kameranın önündeki 
her seyi göz hizasında tutmuşsunuz, 
böylece intüdekiler daha gerçek 
duruyormus. 

Evet. Filmin geçtiği döneme bos ver- 
meye çalıştık. Bana göre dönem filmle- 
ri genellikle izleyicileri yabancılaştırı- 
yor. O filmlerin izleyicinin gözünde bir 
ciddiyeti, resmi bir niteliği var. Bu bi- 
taz da oyuncuların performanslarından, 
kaynaklanıyor. Çi hepsi Viktorya 
Dönemin'e has bir oyunculuk sergili- 
yorlar. Bunun sebebi de daha önce bu 
tip rollerde izledikleri tüm oyuncuların 
hep bu tarzda oynamaları. Sonuçta bi- 
zim elimizde o dönemde yasamış in- 
sanların nasıl göründüğü ya da nasıl 
konuştuğuna dair bir kayıt yok, nasıl 
bir performans sergilediklerine dair ya 
da ciddi olup olmadıklarına dair bir ka- 
mt da yok, çünkü o dönemden herhan- 
gi birini kaydetmemiz ya da sesini al- 
mamız imkansız. Bu yüzden bizim var- 
sayımımız dünyamızın çok fazla değis- 
mediği üzerineydi. İnsan davramsı o 


günden bugüne bu kadar değisemezdi. Bu 
nedenle, sanki bu dönemin filmiymiş gibi 
yaklasalım istedim. 


Nicolas Roeg'in filmlerine dikkat ettiniz 
mi hiç, çünkü sizinkilerle büyük: 
benzerlikler taşıyorlar? 

Sinemadaki anlatım tarzımda ve kurgu 
yoluyla verdiğim bilgilerin izleyiciye alı- 
sılmısın dışında, sürpriz yollarla ulaşma- 
sında Nicolas Roeg'in önemli bir etkisi ol- 
duğu kesin. Sinemacı olarak kesinlikle 
bir fenomen o. 


David Bowie'yi bu rol için ikna ederken 
neler söylediniz? 

Öncelikle ajansım aradık ve neyse ki tale- 
bimizi kabul etti, Sonrasında onu ikna et- 
mek için New York'a uçtum. Kendisi öyle 
pek fazla film isi yapmıyor. Üstelik çok da 
seçici. Ayrıca biliyorsunuz, oraya bizzat 
gittim ve tek umudum onu ikna etmekti. 
Neyse ki basardım. 


Kabul etmesinde en çok neyin etkisi 

olmustur? 

Yeryüzünde bu rolü oynayabilecek tek 
den işitmesinin etki- 
yorum. Aslına bakar- 

sanız bu sözler bir aktörü ikna etmek için 

kullanabileceğiniz en iyi sözlerdir. 


Christian Bale ve Michael Caine'e ne 
zaman teklifte bulundunuz? “Batman 
Begins”in çekimleri sırasında mı? 


hizmet eden başka 
bir teknik tercihte daha 
bulunmuş ve çekimlerden 
sonra film üzerindeki dijital 
renk ayarlamalarından uzak 
kalmaya çalışmış. Pfister ve 
Nolan, film taranıp bilgisayar 
ortamına aktarıldıktan sonra 
üzerindeki renklerin ve 
görüntü özelliklerinin 
değiştirilmesini sağlayan 
dijital teknoloji yerine, 
renklerin, filmin çeşitli ışık 
derecelerine maruz 
bırakılmasıyla elde edildiği 
geleneksel fotokimyasal baskı 
yöntemini kullanmışlar. 
Nolan ayrıca, kadrajı sürekli 
göz hizasında tutmayı, çoğu 
sahnede kamerayı omuz 
üstünde çalıştırmayı ve farklı 
karakterlerin bakış 
açılarından çekilmiş planları 
filme dahil etmeyi tercih 
etmiş. Bu omuz üstünde 
gerçekleştirilen çekimlerde 


Senatyoyu yazarken genellikle oyun- 
cuları düşünmemeye çalışırım, daha 
çok karakterleri gerçek yasamdaki in- 
sanlar olarak dü: m. Bu yüzden 
de senaryoyu tamamen bitirene ka- 
dar onlarla iletisime gecmemistim. 
Hatta kimin oynayacağını düşünme- 
mistim bile. Sonrasında elbette dü- 
şünmeye başladım ve ikisi (Bale-Ca- 
ine) bir hayli açık biçimde belirdi 
zihnimde. Çok netti. Roller adeta on- 
lar için yazılmıstı. Ama sonuçta se- 
naryo tamamen bitene kadar bundan 
haberleri olmadı. 


Yapısal olarak bir bulmacayı andıran 
filmler yapmak sizin için ne kadar 
doğal olabiliyor? 

Bana göre yapısal kavramlar senaryo 
safhasında tamamıyla kusursuz is- 
lemeli. Özel yapı ne olursa olsun, 
kronolojik ya da değil, doğrusal ya da 
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ağırlığı kimi 
zaman 30 kiloya 
varar kamera, 
görüntü yönetmeni 
Wally Pfister'in 
omzunu epey bir 
çürütmüş elbette. 
Yine de ikili sonuçtan 
memnun... 

“Prestij? Oscar 
filmlerinin yavaş yavaş 
ortaya çıktığı şu dönemin 
şüphesiz en çok merak 
edilen yapımlardan biri. 
Filmin, Nolan'ın 
filmografisinde nasıl bir yere 
konumlanacağı ise bir diğer 
merak unsuru. Akademi'nin 
de filme kayıtsız 
kalamayacağı ise aşikar... 


çi 
bi. 


Nolan, Bale ile El 


değil, bana göre en önemli sey, film- 
de hangi bakış açısını yansıtmaya 
çalıstığımızdır. Kimin bakış açısını 
anlatmaya çalışıyoruz? Bu önemlidir. 
Sözgelimi “Akıl Defteri”, bir karak- 
terin bakıs acısım güçlü biçimde ân- 
latabilmek için doğrusal olmayan bir 
yapıyı kullanır. Bu filmde de aynı 
yapıyı birden fazla karakterin bakıs 
açısını olabildiğince güçlü yansıtmak 
için kullandık. Bunların hepsi senar- 
yo safhasında iyice belirlenmesi 
gereken şeyler. Sonra kurgu 
masasında bunları en son şekline, en 
iyi görünümüne ulaştırmaya çalışınız. 


Peki su anda yeni Batman filminin 
hangi aşamasındasınız? 

Şu an hazırlık safhasındayız. Film ise 
2008 yılının yazına yetişmiş olur. 
Malum, film çekmek biraz uzun za- 
man alıyor. 


Ee Pah Vonun” 
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Kendini 
gizleyerek 
ofiste bir mite 
dönüşen 
patronu (en 
soldu) Peter 
Güntzler 
oynuyor. 


akti zamanında “Film 
dediğin ayakkabı için- 
deki taş gibi olmalı- 


dır”, diye buyurmuştu Lars von 
Trier. Hâlâ bu düstur doğrultu- 
sunda üretmeye devam etmek- 
te kendisi. Hatta öyle ki, en ye- 
ni marifeti “Emret Patro- 
num”u (Direktören for det he- 
le) izlemek Çin işkencesinden 
farksız. Hayranları hemen alın- 
masın veya umutsuzluğa kapıl- 
masınlar. Eğer sevdikleri von 
Tierin o zorlama “zor film” 
cekme tarzıysa, “Emret Patro- 
num”da aradıklarını fazlasıyla 
bulacaklar. 

Lars von Trier'in yeni hınzırlı- 
ğından bahsetmeden önce bi- 
Taz geriye gitmekte fayda var. 
“Dogville” ile başlayan ve 
“Manderlay” ile devam eden 
yönetmenin “ABD - Fırsatlar 
Ülkesi” üçlemesi hatırlarsanız 
farklı tepkiler çekmişti. Her iki 
film de kendine has “sade” mi- 
zanseniyle epey tartışma yarat- 
mış, von Trier'in söylemek iste- 


dikleri farklı şekilde yorumlan- 
mıştı. Kimilerine göre Dani- 
marka'nın yaramaz çocuğu 
Amerika'nın sözde demokrasi 
anlayışını eleştiriyor, kimileri- 
ne göreyse faşizme şapka çı- 
kartıyordu. oİşin odoğrusu, 
“Manderlay” ile ilgili olarak 
“Öyle bir film çektim ki, hem 
Afro-Amerikalılar, hem de 
Klu-Klux-Klan bana çok kıza- 
cak”, diyen von Tier açıkça 
böyle bir provokasyon hedefli- 
yordu. Ancak filmleri etrafında 
kopan tartışmalar onu “yıprat- 
mış” olacak ki, geçtiğimiz Ber- 
lin Film Festivali sırasında bir 
basın duyurusuyla tekrar sine- 
ma gündemine oturdu. Von 
Tiier diyordu ki; “Son 3 yıl içe- 
risinde beyhude bir takım alış- 
kanlıklar ve yüksek beklentiler 
(hem bizzat benim, hem de di- 
ğer insanların) altında çok ezil- 
dim. Artık toparlanmanın zâ- 
manı geldiğini hissediyorum.” 
Yönetmen bundan böyle bü- 
yük festivallerin programlarına 
yetiştirmek için film çekmeye- 
ceğini, yeni işlerini kendi özgür 


Geçtiğimiz Berlin Film Festivali sırasında basına 
duyurulan bir bildiriyle bir kez daha sadeleşmeyi 
hedeflediği belirten Lars von Trier, kendisini kısıtlayan 
veya ona göre özgürleştiren yeni kurallar ve hedefler 
belirlemişti. Bu disiplinin ilk sonucu olan yeni filmi 
“EMRET PATRONUM” (Direktaren for det hele) bu ay 


ülkemizde vizyona giriyor. 


iradesi doğrultusunda gerçek- 
leştireceğini ifade ediyordu. 
Ayrıca, bir süre için de olsa, 
kendi ana dilinde mütevazı 
prodüksiyonlara imza atacağı- 
na da dikkat çekiyordu. Lars 
von Trier'in kendisini içine sok- 
tuğu bu yeni disiplin aynı za- 
manda “ABD - Fırsatlar Ülke- 
si” üçlemesinin son ayağı “Wa- 
sington”ın da şimdilik rafa 
kalktığı anlamına gelmekteydi. 
Yıllardır her yeni filminin gala- 
sı Cannes Film Festivali'nde 
gerçekleşen Lars von Trier, ka- 
riyerindeki bu yeni dönemin ilk 
meyvesini Kopenhag Film Fes- 


tivalinde görücüye çıkartmaya 
karar verdi. Eylül ayı sonunda 
seyirciyle ilk buluşması gerçek- 
leşen “Emret Patronum”, bir- 
kaç festival daha gezdikten 
sonra (bunlardan birisi de 12. 
Avrupa Filmleri Festivali) taze 
taze ülkemizde vizyona giriyor. 
“Emret Patronum” hafif ve za- 
rarsız bir komedi olarak tanıtıl- 
makta ancak işin aslı pek öyle 
değil. Kaldı ki, filmi izlemeden 
önce de von Trier'in ne “hafif”, 
ne de “zararsız” bir komedi çe- 
keceğine inanmak pek müm- 
kün değildi. “Emret Patro- 
num”un bir nevi yanlışlıklar 
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xomedisi gibi kurulmuş hikâ- 
esine bakmak bile von "İrier'in 
ssas derdinin ne olduğunu, alt- 
alta bir kez daha neye dik- 
çekmeye çalıştığını açık 
zdiyor. Bir bilişim şirketinin 
zatronu (Peter Gantzler) yıllar 
Soyunca çalışanlarından ger- 
cek kimliğini gizlemiş, ofiste 
lardan biri gibi davran- 
tır. Âdeta bir mite dö- 


ximse bilmez, onu “patronla- 
zn patronu” diye anarlar. 
Ancak gün gelir, İzlanda'dan 
cıkan bir alıcı nedeniyle şirke- 
-in el değiştirmesi söz konusu 
olur. İzlandalı alıcılar patronla 
bizzat görüşmek istedikleri için 
sirketin sahibini bir telaş sarar. 
Çareyi işsiz bir oyuncu (Jens 
Albinus) kiralamakta bulur. 
Böylece “gizli patron” bir suret 
kazanır. Çalışanlarsa hem yıl- 
lardır içlerinde biriken öfkeyi 
kusacak bir hedef bulur, hem 
de iktidara nasıl yaranacakları- 
nı şaşırırlar. Gerçek patronsa 
bu oyundan pek keyif alır ve 
mesai arkadaşlarıymış gibi dav- 
randığı ekibini sahte patrona 
karşı doldurmaya başlar. 

Uzun lafın kısası, “Emret Pat- 
ronum”da Lars von Tier bir 
kez daha favori teması olan 
manipülasyona el atıyor, güç ve 
iktidar ilişkilerine, buradaki 
dengelere odaklanıyor. Olayla- 
rın geçtiği şirketteki tipler gale- 
risinin yaptığı “çılgınlıklar”dan 
beslenen filmin sözde komik 


hâli, ne yazık ki 
von "İtier'in 
“Krallık”ta- 
ki şa- 


Lars von Trier 


hane 
mizah 
duygusu- 
nun yanında epey 
sönük kalıyor. “Emret Pat- 
Tonum” boyunca çivisi çıkmış 
bir şirketteki kaosa, patron ro- 
lünü oynayan adamcağızın hak 
etmediği taciz ve aşırılıklara 
maruz kalmasına gülmemiz 
bekleniyor. 
Anlamak çok güç değil ki, von 
Tier bizlere gösterdiği şirket 
aracılığıyla yine insanlık hâli 
üzerine kendince bir şeyler 
söylemeye çalışıyor. Bir yan- 
dan “yöneten”in varlığının ve 
sahip olduğu gücü “diğerle- 
ri”nin üzerinde sergilemesinin 
zorunluluğundan dem vuruyor, 
diğer yandansa insanın iktidara 
ne kadar kolay teslim olduğu- 
nu dillendiriyor. Özetle, kışkır- 
tıcı yönetmenimiz bir kez daha 
ucu açık, istenildiği gibi anlaşı- 
lacak bir filmle karşımızda. 
Sürekli üzerine fikir beyan etti- 
gi bu iktidar ilişkisi filmlerinde- 
ki manipülatif tavır nedeniyle 
Lars von Trier ve seyircisi ara- 
sında da süregelmektedir de- 


Sahte patron 
rolünde (solda) 
Jens Albinus. 
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sek yanlış 

o Lannsz « 

EE miei 
Patronum”da 

da seyirciyi ben- 
zer bir “şaka” bekle- 
mekte. Bir türlü ra- 
hat duramayan von 
Ttier, bu sefer de 

. filmi yeni bir tek- 
, nikle çektiği iddi- 
- asıyla (o seyircisini 
yönlendiriyor, hatta 
şartlandırıyor. Automavision 
adını verdiği bu yeni çekim tek- 
niği, yine von Trier'in iddiasına 
göre, filmin mizanseninde yö- 
netmen başta olmak üzere in- 
san etkisini minimuma indir- 
meyi hedefliyor. Özel bir yazı- 
im ve kameranın bağlı olduğu 
bir bilgisayar bu hedefi gerçek 
ılmak için kullanılmaktalar. 
Görüntü yönetmeni her sahne 
için sabit bir kamera pozisyonu 
elirledikten sonra çekim baş- 
iyor ve kes komutuna değin 
ilgisayar serbest şekilde ka- 
merayı yönlendiriyor, rastgele 
belli başlı kamera hareketlerini 
uyguluyor. Sonuçtan memnun 
almadığı takdirde yönetme- 
nin çekimi tekrar etme insiyati- 
fi var ancak her tekrar yine Au- 
tomavision tekniğiyle gerçek- 
leştiriliyor. Görüntü yönetimi 
dışında, ses kaydıyla ilgili un- 
surlar da yine aynı yazılım doğ- 
rultusunda gerçekleşmekteler. 
Bu noktada durup, bir düşün- 
mekte yarar var... Filmin ger- 
çekten bu teknikle çekildiğine 
inandık diyelim, fikir babası 
olarak yönetmenin, yani Lars 
von Tiier'in mizansen ve stil 
üzerindeki etkisi nasıl mini- 
muma inmiş olabilir ki? Kendi 
iddiasına göre tesadüf ve şansı 
öne çıkartan bu teknik için ge- 
rekli yazılımı üreterek, bilgisa- 
yara tanıtılacak olası kamera 
hareketlerini ve kombinasyon- 
ları belirleyerek yine kontrolü 
elinde tutmuyor mu? Her ne 
kadar bu garip şakaya, “son 
derece özgürleştiriciydi” diye- 
rek yersiz bir anlam katmaya 
çalışsa da, aslında von Trier'in 
yaramaz bir çocuk gibi oyün 
oynadığı çok açık. Tüm bunla- 
rı bir yana bırakın, ortaya çı- 
kan sonuç da tahammülfersa. 


Film boyunca, en temel sinema 
derslerinde hatalı olarak ta- 
nımlanacak kadrajlar peş peşe 
sıralanıyorlar. Bazen konuşan 
iki karakterden birisi yarım ya- 
malak çerçevede kalıyor, bazen 
oyuncuların suratları tam ola- 
rak gözükmüyor, uzun lafın kı- 
sası bir diğer özensiz kadraj 
ötekini takip ediyor. Kuşkusuz 
von Trier'in her yeni işini koşul- 
suz başyapıt ilan eden hayran- 
ları buna da bir anlam biçecek- 
lerdir ancak bize sorarsanız bu 
yeni teknik yönetmenin filmog- 
rafisine, hele ki son yıllarda hâ- 
kim olan özentiliği ve zorlama- 
lığı eksiksiz şekilde mimliyor. 
Yetmezmiş gibi, Automavision 
tekniğiyle “Emret Patro- 
num”da yönetmenin yönlendi- 
rici etkisini mümkün mertebe 
azalttığını iddia eden von Trier, 
artık epey eskimiş kendine re- 
feranslı bir espriyle varlığını bi- 
ze sürekli hatırlatıyor. Filmi 
belirli aralıklarla bölen dış ses, 
yani anlatıcı ondan başkası de- 
gil. Hatta hemen filmin açılı- 
şında “Merhaba sevgili seyirci- 
ler. Şu an pencerede yansıma- 
sını gördüğünüz kamera başın- 
daki kişi benim, yani yönet- 
men” diyerek selamlıyor bizle- 
ri. Başka bir deyişle, filmin se- 
naryosundaki iktidarı hem 
eleştiren, hem de olumlayan 
ucu açık tavır stilde de aynen 
varlığını sürdürüyor. Von Trier 
bir yandan yönetmenin varlığı- 
mı anlattığı hikâyedeki patronla 
özdeşleştiriyor ve geriye çek- 
meye çalışıyor, diğer yandan 
“hayır, ben buradayım” de- 
mekten kendisini alamıyor. 
Son noktada şöyle de diyebili- 
Tiz, son yılların hem en sevilen, 
hem de en çok nefret edilen 
yönetmeni ünvanını gururla ta- 
şıyan Lars von Trier aslında ka- 
riyerinde yeni bir sayfa falan 
açmış değil, her şey yine bildi- 
Şiniz gibi. Her iki cenahın da 
mevcut duygularını pekiştire- 
cek unsurlarıyla “Emret Patro- 
num” tipik bir von Trier filmi. 
Tek farkı, yönetmeni tarafın- 
dan “zararsız” ve “hafif” ola- 
rak tanımlanan yüzeyselliği 
belki bu sefer “Kral çıplak!” 
diyenlerin sayısında bir artışa 
neden olabilir. 
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Fastwood'dan iki süper 


film birden! 


EN enteresandır. Gerçekten de 


Tile kolay... 76 çisii 
| | İefsane aktör Eastwo- 
3—4 od'dan bahsederken, 
bir yanıyla da, 1972 yılından bu 
yana yönetmenlik yapan bir si- 
nemacıdan bahsediyoruz esa- 
sında. 25 yaşında keşfedilip, 60 
küsur filmle izleyiciyi selamla- 
yan Eastwood, kariyerinin Zzir- 
ve noktasına ise 60'lı ve 70'li 
yıllarda erişmişti. İşte bu dö- 
nemlerden itibaren, bir yönet- 
men olarak da sinemanın için- 
de yer almaya başladı. Aktör 
olarak hayat verdiği karakter- 
lerin ve yer aldığı filmlerin -her 
ne kadar birçoğu efsane olsa 
da- “ucuz” bulunup, filmleriyle 
ilgili çıkan hemen her incele- 
mede, kendisinin bir yönetmen 
olarak çok daha çabuk olgun- 
laştığından bahsedilmesi ise 
5 i 


N 

Eastwood, sadece aktörün 
varlığıyla şenlenen, sinemasal 
doygunluktan uzak birçok film- 
de yer almıştır almasına, ancak 
bunları tümden reddedip, zat-ı 
şahanenin sadece yönetmenli- 
gine sarılmak da elbette yanlış 
bir yaklaşım. 

Aslına bakarsanız, Eastwo- 
od'un kendisi de bir oyuncu 
olarak çizdiği portre ile kendi 
sineması dahilinde sıklıkla he- 
saplaşmayı üzerine vazife 
edinmiş, söz gelimi 
“Unforgiven”da “ 
westem filmle- 28 
rindeki kahra- 
man figürüyle il- 
gili önemli bir 
laboratuar çalış- 
ması gerçekleş» 4 
tirmekten, efsa- 8 


Geçtiğimiz yıl “Milyonluk Bebek” ile Akademi'ye ve 
izleyicilere sağlam bir kroşe indiren Clint Eastwood, 
“ATALARIMIZIN BAYRAKLARI”nda (Flags Of Our Fathers) 


4 bambaşka bir sınav veriyor ve hem ABD hem de Japonya 


için hassas bir meseleye değiniyor. İkinci Dünya 
Savaşı'nda, wo Jima adasında gerçekleşen sert 
çarpışmaya odaklanan yapım, Fastwood'un ABD tarafına 
adadığı filmi. Ancak “Kirli Harry” vicdeni açıdan “temiz” 
bir iş ortaya koymak için, meselenin Japonya'dan nasıl 
gördüğüne dait bir film de çekti 


İşte o fotoğraf! 


Filmin aksiyon içeren sahneleri İzlanda'da cekildi. 


| GERÇEK PATLAMALAR 


Clint Eastwood, kendi deyimiyle “sadace yerden duman tüten patlama sahneleri” çekmemek için efekt 


ekibinden gerçekçi patlamalar istemiş. Ancak sonuç oyuncuların güvenliği 


pi çekimleri için Iwo Jima Adası'nı tahrip 
etmeye gönlü razı olmayan -burada cekim 
yapmak için 2 haftadan fazla izin de alamayan- 
Fastwood ve ekibi, bu savaşın en karakteristik 
özelliğinin savaşa mekan olan adamın volkanik 
yapısından kaynaklandığını biliyorlardı elbette, Zira 
adanın volkanik yapısı nedeniyle kumları siyahtı. Bu 
durumda patlamalar sırasında gözün gözü 
görmediği, korkunç bir atmosfer ortaya çıkıyor 


neyi ters yüz etmekten geri 
durmamıştı. Bu uzun giriş fas- 
lının gelip de “Atalarımızın 
Bayrakları”na bağlandığı nok- 
ta da burası oluyor zaten... Zi- 
ra tarihi kazananların yazdığı 
gerçeğini dünyaya kabul ettir- 
miş topraklarda sinema yapan 
bir yönetmen olmasına rağ- 
men, son filminde savaşın her 
iki cephesine de kamerasını 
doğrultması, onun belki biraz 
da istemeden edindiği bu 
“halk kahramanı” imajıyla il- 


gili olsa gerek. Bu meseleyle 
bağlantılı olarak yaşadığı iç 
hesaplaşmayı hiçbir zaman Yi- 
tirmeyecek gibi görünen Easi- 
Wood, gerçek bir olayı konu 
edinen ve ABD'de çok satan- 
lar listesine giren “Atalarımı- 
zın Bayrakları” adlı kitabı Spi- 
elberg'in elinden almak sure- 
tiyle bize göre zaten önemli 
bir sevaba girmişken, hikaye- 
ye yaklaşımıyla da, henüz filmi 
izlememiş olsak bile “vicdanı 
olan bir savaş filmi” ortaya ko- 


açısından pek hayırlı olmamış. 


olmalıydı. Adaya jeolojik olarak en çok benzeyen yer 
İzlanda'da bulundu. Bununla da kalmayan Eastwood, 
burada yapılan çekimler sırasında patlayacak 
bombaların yerini oyunculardan gizlemeyi tercih 
etmis. Üstelik patlamalar son derece siddetli 
gerçeklesiyormus. Böylelikle oyuncuların yanı 
başlarında patlayan bir bombaya verdikleri tepki de 
diğer filmlerden daha “gerçek” olmus! Ryan Philippe 
konuyla ilgili “Bir yerden sonra alışıyorsunuz” diyor. 


yacağına dair sinyaller veriyor. 

“Atalarımızın Bayrakları”, 
İkinci Dünya Savaşı sırasında 
yaşanan en kanlı çarpışmalar- 
dan birine, wo Jima adlı mi- 
nicik bir adada gerçekleşen 
ABD-Japonya çatışmasına 
odaklanıyor. Ancak film daha 
çok, adanın istilasından bir 
hafta sonra, yüksek bir tepeye 
bayrak dikerken görüntüle- 
nen birkaç askerin, kendileri- 
ne yakıştırılan “kahraman” 
ünyanıyla yaşadığı çatışmayla 
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ilgili. Filme esin kaynağı olan 
kitabın yazarı James Bradley 
de, zaten bu “bayrak diken- 
ler” olarak anılan askerlerden 
birinin oğlu. Filmde Brad- 
leyin babası John “Doc” 
Bradley'i ise, Ryan Philippe 
canlandırıyor... 


Bir fotoğraf zafere bedel 
Filmin fikir aşaması, Clint 
Eastwood'un kitabı okuduğu 
ilk ana kadar uzanıyor. Bu ne- 
denle öncelikle kitap üzerinde 
durmak gerek. “Atalarımızın 
Bayrakları”, şu ünlü “bayrak 
dikenler” ekibinde yer alan 
bir askerin gözünden, geri 
planda kalan tüm hikayeyi 
gözler önüne seren bir eser. 
Bayrak diken birkaç askerin 
görüldüğü bir fotoğrafla, sa- 
vaş bitmemiş olmasına rağ- 
men tüm bir ülkenin nasıl 
umutlandığını, bu umudun, 
“kahramanlar”ı kullanarak in- 
sanlara savaş tahvili satan dev- 
let tarafından nasıl “kullanıl 
dığını” konu eden bir belge. 
Bunun yanı sıra, kitap yaşları 
18 ile 22 arasında değişen 
genç insanların nasıl bir so- 
rumluluk altına itildiklerini, 
arkadaşları cephede ölürken 
“sadece bir bayrak dikmiş ol- 
dukları için” cephe gerisine 
alınmalarıyla başlayan şahsi 
sorgulamalarını da gözler 


SİN 
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Ryan Philippe filmde, kitabın 
yazarı James Bradley'nin 
babası John “Doc” Bradley”i 
canlandırıyor. Bu du, İwo iş 
Jima hatırası... i 


önüne seriyor. Kitabın yazarı, 
John “Doc” Bradleyin oğlu 
James Bradley, kitabı yaz- 
masına sebep olan yegane s€- 
bebin, olay hakkında kimsenin 
bir şey bilmemesi olduğunu 
vurguluyor. Aslında, babasının 
suskunluğunu çözmek için ha- 
rekete geçen bir oğlun ortaya 
koyduğu bir kitap olarak görü- 
yor herkes “Atalarımızın Bay- 
rakları”nı. Zira olay sonrasın- 
da günlük yaşamına devam 
eden John “Doc” Bradley, hiç- 
bir zaman bu konuyu açmamış 
ve bu konuda konuşmamış. Bu 
hikayeyi temel alan kitapta 
Fastwood'u en çok etkileyen 
seyse birçok hikayenin aynı an- 
da başarıyla anlatılması olmuş. 
Fastwood “Associated 
Press'den Joe Rosenthalın 
çektiği o ünlü fotoğrafta, bay- 
rak direği diken insanlar dışın- 
da tam olarak ne olduğunu 
kimse bilmiyor. Ama 1949ie 
bu, zafer çabasını simgeliyor- 
du. Savaştaki en kanlı muhare- 


belerden birini tamamlayan o 
fotoğraf, neyin tehlikede oldu- 
gunu, ne için savaşıldığını sim- 
geliyordu. O adamlara ne ol- 
duğunu, savaştan çıkarılıp sa- 
vaş tahvilleri için nasıl ülkede 
dolaştırıldıklarını öğrenince 
çok karmaşık duygulara kapıl- 
dıklarını rahatlıkla anlayabili- 
yorsunuz” diyerek hikayenin 
endisi için neden ilgi çekici ol- 
duğunu anlatıyor. 

Ancak yönetmen, kitabın 
aklarını almak üzere harekete 
geçtiğinde bir sürprizle karşı- 
aşmış, Eastwood harekete ge- 
çene kadar, bu tip hikayelerin 
gediklisi Steven Spielberg'in 
hikayeyi çoktan satın aldığı or- 
taya çıkmıştı. Ama sonunda hi- 
kaye Spielberg'e de yar olmadı. 
Söylentiye göre Spielberg, söz- 
konusu kitaptan uyarlanan se- 
naryodan hiç memnun kalma- 
yınca projeyi belirsiz bir tarihe 
erteleme kararı almıştı Ta ki 
günün birinde, 2004 
ındaki bir baloda, 


ARALI K 


Eastwood, Spielberg'e rastla- 
yana kadar, Her ikisi de uzun 
kariyerleri boyunca birbirleriy- 
Je çalışmamış ve dolayısıyla ya- 
kından tanışmamış olmalarına 
rağmen, aralarında bu kitapla 
ilgili bir sohbet başlamış. East- 
wood kitabı filme almak istedi- 
gini ancak haklarının “Dream- 
works”te (Spielberg'in şirketi) 
olduğunu öğrenince elinden 
bir şey gelmediğini söylerken, 
Spielberg de, uzun zamandır 
projenin hiçbir yere varmadığı- 
nı itiraf edip, “Bu işi yapsan 
yapsan sen yaparsın” 
kabilinden bir konuşmayla 
Fastwood'a zaten gönüllü ol- 
duğu bir işe kalkışmasını sağla- 
yacak desteği vermiş. 

Bu noktadan sonra East- 
wood, yapımcılar arasında da 
yer alan senarist Paul Haggis'in 
kapısını çalmış elbette. Oscar 
ödüllü senaryo yazarı Haggis, 
geçtiğimiz yıla damgasını vu- 
ran “Million Dollar Baby” ve 
“Crash” gibi filmlerin de altın- 
da imzası bulunan, başarılı bir 
yazar. Haggis, kitabın içinden 
çıkmaya çalışırken, Eastwood 
da Iwo Jima'daki muharebeye 
katılıp sağ kalabilen savaş gazi- 
leriyle görüşmeler yapmış. Yö- 
netmen, sadece Amerikalı de- 
Şil Japon gazilerle de konuşma 
olanağı bulmuş. Böylece sava- 
şın her iki tarafından da önem- 
li bilgiler edinmiş. Ancak bu 
savaşın izini sürerken Fastwo- 

od, hikayeyi tek 


bir tarafın bakış açısından, tek 
bir filmle anlatmanın adil ol- 
mayacağına karar vermiş. Tam 
da bu noktada, hikayenin Ja- 
ponya'dan nasıl göründüğünü 
aktaran “Letters From Iwo Ji- 
ma / Iwo Jima'dan Mektuplar” 
adlı bir film daha yapmanın iyi 
bir fikir olduğunu düşünüp, 
Paul Haggis'e meseleyi açmış. 
Aynı hikayeyi, Japonlar'ın ba- 
kış açısından anlatan bu filmi, 
“Atalarımızın Bayrakları” ile 
aynı anda çekmeyi de kafasına 
koymuş ve başarmış da. Ama 
bu konuyu -Paul Haggis röpor- 
tajında geri dönmek üzere- bu- 
rada kısa kesip, “Atalarımızın 
Bayrakları”nın öyküsüne 
odaklanalım şimdi. 


cok demeyelim yardım 
K demeyelim yardım 


Şüphesiz, AP muhabiri Joe 
Rosenthal'in çektiği o ünlü 
“Bayrak diken askerler” fotoğ- 
rafında sadece kitabın yazarı 
James Bradley”in babası yoktu. 
19 Şubat 1945 sabahı gerçekle- 
şen ABD istilası sırasında Two 
Jima'da hem Japonlar, hem de 
ABD ordusu büyük kayıplar 
vermişti. İstilanın bir haftası 
henüz dolmuşken, Donanma 
Bakanı, bölgeye istilanın başla- 
dığı ilk gün dikilen bayrağı anı 
olarak saklamak istemiş, bu 
nedenle, adanın yüksek bölge- 
lerinden Suribachi dağına yeni 
bir bayrak dikilmesi gündeme 
gelmişti. Bu istek doğrultusun- 


YENİ YILINIZ 
OLSUN! 


b. a 


Şimdi Yurtiçi Kargo'dan yılbaşına özel hediye kutuları! 


4 yıl hediyelerinizi yeni yıla özel şık kutularda, Yurtiçi Kargo güvencesi ve hızı ile gönderin. yurtiçi 
veni yıla şık girin. Söz verdiğir 
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da eski bayrak toparlanıp do- 
nanmaya teslim.edilmiş, Bah- 
tiye ulağı Rene Gagnon'a ise, 
emredilen bölgede yeni ve da- 
ha büyük bir bayrak dikmesi 
hususunda direktif verilmişti. 
Gagnon da, bayrakla birlikte 
tek başına dağın zirvesine tır- 
manıp orada kendisine yar- 
dım edebilecek birkaç asker 
bulmayı ummuştu. Bulmuştu 
da. Sabahı telefon hattı döşe- 
yerek geçiren Michael Strank, 
Harlon Block, Ira Hayes ve 
Franklin Sousley adlı deniz pi- 
yadeleri, Gagnon'ın yardım is- 


olarak yayılacak o ünlü fotoğ- 
rafı çekmişti. Altı askerin Su- 
ribachi dağına bayrak diker- 
ken görüntülendiği bu fotoğ- 
raf, rutin bir görevin fotoğra- 
fından ziyade, savaş anındaki 
bir zafer tablosu gibi görünü- 
yordu. Henüz savaş bitmemiş- 
ti ve binlerce genç halen ölü- 
yordu. Fotoğraf ise bir zafer 
umudu olarak gazetelerin bi- 
rinci sayfalarında kendine yer 
bulmuştu bile. Bu olay son- 
rasında, bayrak diken asker- 
lerden üçü çatışmalar sırasın- 
da vefat etmiş, hayatta kalan 


diğer üçü; John Bradley, Ira 
Hayes ve Rene Gagnon ise 
eve getirilmişlerdi. — “Eve 
getirilmişlerdi” ama İkinci 
Dünya Savaşı'nda Birleşik 
Devletlerin savaş maliyet- 
lerini karşılamak için ümitsiz- 
ce savaş tahvili satmaya 
çalışan hükümet, bu üç 
kişiden ülkelerine Yedinci 
Savaş Borcu Kampanyası'nda 
para toplayarak hizmet et- 
melerini istemişti. Eve dön- 
melerinin sebebi de buydu. 
Yeri gelince yüz binlerin 
önüne çıkarılıp kahraman 


olarak payelendirilen, yeri 
gelince de kapı kapı dolaş- 
trılarak ifşa edilen gençler, 
bir yerden sonra aslında hiçbir 
sey yapmadıklarını hisset- 
meye başlamışlardı elbette. 
Hikayenin insani boyutu da 
tam bu noktada başlamıştı... 
İşte bu üç genç askeri, yine üç 
umut veren genç oyuncu can- 
landırıyor. John “Doc” Brad- 
ley rolünde yer alan Ryan 
Philippe, en çok da kitabın 
yazarı James Bradley'e karşı 
kendini sorumlu hissettiğini, 
ancak karakterini büyük bir 


teğine karşılık vermişti. As- 
cerler, çabucak buldukları es- 
<i bir Japon su borusunu direk 
niyetine kullanarak koca bay- 
rağı tepeye dikmek için hare- 
kete geçmiş, o sırada bölgede 
ulunan Donanma Sıhhiyecisi 
John “Doc” Bradley de onlara 
yardım etmişti. İşte tam bu sı- 
rada, bu pozu kaçıracağını dü- 
şünerek aceleyle deklanşöre 
asan Joe Rosenthal, daha 
sonra ABD'ye bir zafer çığlığı 


üz yıl “Milyonluk Bebek” ve “Çarpısma” ile 
bir basan eldeeden senarisi/yönetmen Paul 
Hagğis, “Atalarımızın Bayrakları"nın senaryosunu, 
“teters From wa Jima”nın da yardımcı yapımcılığını 
üstlenmis. “Casino Rayale'e yazdığı senaryoyla da 
büyük beğeni toplayan Haggis, Eastwood'la yaptığı 
çalışmayı ve “Tefters From Iwa Jima'yı anlatı. 


Senaryoyu yazarken özel bir arastırma yaptınız. 
mi? 

Hayır, herhangi bir özel arastırma yapmadım. 
Araştırmayı Kitaptan aldım. Clint epey bir 

Zaten arastırma yapıyordu. Bana sürekli çeşi 
belgeler ve tü plar yolladı. Benim bir 
yere gitmeme hiç gerek kalmadı, çünkü h 

yaptı. Bemimse özelli ji 

oldu, bunlardan il 


diğeri ise neden anlatacağım dı. Zira ortada 


anlatılmıs birçok savas esi vardı; bazıları 
ama çoğu Birkaç ay geçtikten sonra, su son 
derece açık fikirle ortaya al Fikrin çok özel bir 
tarafi yoktu. Sadece sunu 

Kahraman olarak amlması, eğer o 

olmadığımı düsünüyorsa onda nasıl bir etki yaratır? 


> Ve bu, o adamı nasıl yok eder? Hikayedeki but 

> adam, Kahraman olarak arılmalarına üç farklı tepi 
» veriyor. Benim Kitapla ilgil 
savaştan sonra doğmus biriyim. Savaşın her iki tarafi 


'umum bu. Ben 


için de bu kadar siddetli gectigine ya da bu kadar 
Çok hayat söndürdüğüne ilişkin en ufak bir fikrim 
yoktu. Bu, kesinlikle sok edici bir gerçek. 


Yönetmen Clint Eastwood 


— 


Clint Fastwood'la hikayenin Japon versiyonuyla 
ilgili neler konuştunuz? 

Cintin, “Atalarımızın Bayrakları” ileilgiliilk 
Söylediği sey “Bir baska zırva 1. Dünya Savası filmi 
yapmak istemiyorum” olmustu. Bayrağın havada 
uçustuğu türden bir sey yapmak istemiyordu. 
Sonrasında ise, filmle ilgili çalışmamızın yarısına 
gelmişken, “Karsı tarafın görüş açısını yansıtan bir 
film daha yapmak istiyorum” dedi. Ben de 
“Mükemmetolur ama bir taraftanda bu gerçekten 
delilik, aymanda iki filmi nasıl çekeceksin ki?” 
diyebildim: Bu ikinci filmin senaryosunu da benim 
yazmamı istedi. Bunu yapamayacağımı, hikayeye 
yardımcı olabileceğimi ama onun asil ihtiyacının 
karşı tarafın perspektifini daha iyi yansıtabilecek bir 
Japon yazar olduğunu söyledim. O senatyoyu benim 
yazmamın doğru olmayacağım 


Epey zaman aldı tabii, ama sorunda Tris'i bulduk! 
Çok beğendiğim bir kaç isini 
okudum. Sonra Çlintle 
birlikte, çol 

çıkarabileceğini di 

Sonra hikayeyi tartıstık ve 
ortaya bir de Book Di Letters 
From A Genetal/Bir 
Generalden Mektuplar Kitabı 
çıktı. Kitabı son derece canlı 
buldum, son derece canli... 
Bulduklarımızı Tis'in 


Zal n ettahında 
araştırmasının cirafında Paul Haggis 


zevkle canlandırdığını belir- 
tiyor. Hayatta kalan askerler- 
den Rene Gagnon rolünde 
karşımıza çıkacak olan oyun- 
cu ise Jesse Bradford. Yine 
“bayrak diken” ekiple yer 
alan bir diğer isim Ira Hayes. 
Onu da Adam Beach canlan- 
dırıyor. oBu tür filmlerin 
gediklisi Barry Pepper (“Er 
Ryan'ı Kurtarmak”) ise kısa 
bir rolle de olsa perdede 
görünecek, 


, Özellikle de kazananların yazdığı bir. 
bu tarih, daima adaletsizdir. Bu 
nedenle yaptığı seyi çok önemsediğini düşünüyorum, 


“Letters From wo Jima”nın mesajı nedir peki? 
Bir mesajı olan filmler yazmayı sevmem. Daha çok. 
soru soran filimleri severim. Hele bu filmde ben zaten 
sadece yardımcı yazarım. Senaryo yazarı Iri: 
Dediğim gibi, benim gercekten yapmak istediğim, 
uzun zamandır düşmanca bir bakış açısından 
gösterilen insanları, insani bir bakış açısıyla 
anlatmaktı. Aslında bunu bütün islerimde 
Bunu özellikle *Çarpısma”da 
İnsanları “empati kurmaktan 
kaçındıkları insanlarla empati kurmaya” çağıran bir 
filmdi o, insanları anlamanızı sağlayan bir film, 
çünkü tolerans bu dünyadaki tek geçerli akçe su 
anda. Ve eğer bizler diğer 
insanları gözümüzde 
düşmanlaştırmaya devam. 
edersek, ister IE Dünya 
Savası'ndaki Japonlar, ister 
Araplar ya da İranlılar, ister 
Koreliler olsun, onları ve onların 
bakış açısını anlayamayız. 
Onların bakış açılannı delice 
bulsak bile bir.biçimde anlamaya 
çalışmalıyız. Problemlerimizi 
ancak böyle çözebiliriz. 
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Michel Gandıy'nin, Türkiye 
gösterimiyle ilgili akıbeti “Sil 


Bastan" benzeyecek di 


Bal Ve) Ümü 


iy şi 


ichel Gondıy'nin ül- 
kemizde “Sil Baş- 
tan” adıyla bir hayli 
sterime giren ama me- 
raklısının bir şekilde edinip 
izlediği ve bu arada kulaktan 
kulağa adeta bir mite dönü- 
şen “Eternal Sunshine of the 
Spotless Mind”ı, o kadar par- 
Taktı ki, bundan sonra çeke- 
ceği her filme gölge olacağı 
belliydi. Nitekim, Gondiy'nin 
kendi yazıp yönettiği “Rüya 
Bilmecesi”, çoğu eleştirme- 
nin yorumunda yer alan “Ne- 
rede “Sil Baştan, nerede “Rü- 
ya Bilmecesi” karşılaştırma- 
sıyla uğraşmak durumunda 
kaldı. Aslında böyle bir karşı- 
laştırma yapmak “Rüya Bil- 
mecesi”ne haksızlıktan başka 
bir şey değil. “Sil Baştan” 
Charlie Kaufman'ın senaryo- 
sundan çekilmişti, ama şimdi 
Gondry'nin senaryosu var or- 


p di ii 


tada. Ve tabii absürdün, ger- 
çeküstünün, mizahın, kelime 
oyunlarının ve düşlerin har- 
manlandığı bambaşka bir 
film söz konusu. 

Filmin kahramanı Step- 
hane (Gael Garcia Bernal), 
nevi şahsına münhasır hatta 
biraz kaçık, düşlerle gerçekli- 
gin arasında gidip gelen ve 
bazen bu ikisini birbirine ka- 
rıştıran yirmili yaşlarında se- 
vimli bir genç adam. Parça- 
lanmış bir ailenin çocuğu ol- 
manın verdiği bir gündelik 
gerçeklikten kaçma sendro- 
muna yakalanmış olabilir. 
Üstelik Meksika'da büyüdü- 
gü için Fransızca ve İngiliz- 
ce'ye çok hakim değil, bu yüz- 
den, dünyadan kopukluğuna 
bir de dilsel iletişim eksikliği 
tuz biber ekiyor. Babasıyla 
Meksika'da yaşarken, onu 
kaybedince, Fransa'ya anne- 
sinin evine geliyor ve küçük 
bir şirkette takvim hazırlama 


bölümünde işe giriyor. Ama 
yaratıcılıktan uzak bir işle uğ- 
raşacağını anlayınca işe gidip 
gelmek de bir kabusa dönü- 
şüyor. Üstelik çalışma arka- 
daşları da tuhaflıklarında 
kendisiyle yarışabilecek dü- 
zeyde. (Özellikle seks obses- 
yonundan muzdarip Guy 10- 
lündeki Alain Cahabat'ya 
dikkat). Stephane'in birtakım 
icatları var, -bunlardan bah- 
sederek filmin esprisini boz- 


mamak gerek ama bir tanesi- 
ni anmadan geçemeyiz- me- 
sela disastroloji takvimi. İngi- 
lizce felaket anlamına gelen 
disaster kelimesiyle gelecek- 
ten haber veren astrolojiyi 
birleştiren Stephane, her ayın 
İelaketlerini haber veren bir 
astroloji takvimi hazırlamış 
ama şirkettekilerin pek de il- 
gisini çekmiyor, çıplak kızla- 
rın olduğu ucuz ve sıradan 
takvimler onlara yetiyor. 


6GOMSİINE MA 
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Charlotte Gainsbburg tüm 


* xmusumiyetiyle Stephanie rolünde 


göz kamaştırıyor. 


Bu arada karşı dairesine 
taşınan iki kız, Zoe (Emma 
de Caunes) ve Stephanie 
(Charlotte Gainsbourg) ara- 
sında gönlü gidip gelirken, 
kendisine karakter ve iç dün- 
yası olarak daha çok benze- 
yen Stephanie'de karar kılı- 
yor. Ama rüyalar ve gerçek 
hayat arasında o kadar gidip 
geliyor ki, Stephanie uzaklaş- 
mak zorunda hissediyor ken- 
dini. Bu arada Stephan TV'yi 
de anmadan geçmemek la- 
zım. Duvarları yumurta kar- 
tonlarından örülü bir televiz- 
yon stüdyosundan Stepha- 
ne'ın müziğinden sunumuna 
her şeyiyle kendi uğraştığı bu 
rüya kanalı, düşlerin nasıl 
oluştuğunu, günlük olayların 
ve ilişkilerin bilinçaltında na- 
sıl düşe dönüştüğünü göste- 
Ten bir yayın akışına sahip. 

“Rüya Bilmecesi” komik 
diyaloglarının yanında aslın- 
da daha çok görüntülerle 
kendini anlatan, tam bir gör- 
sel şenlik. Çünkü filmin ekse- 
ninde rüyalar var ve yönet- 
men Gondıy'nin işi kelime- 
lerle değil görüntülerle. İn- 
sanlarla çalışırken konuşarak 
iletişim kurmak bile derdini 
ve niyetini tam olarak ifade 
edememe korkusunu yaşatı- 
yor bu sıra dışı yönetmene. 


Ri İşte gene Stephane/ini sizle meciin oynamak gerek. 
İİ pr e im in 


Hiç büyümemiş ve dünyaya 
hala şaşırarak bakan bir ço- 
cuğun yaratıcı ve saf zekasına 
sahip olan Gondıy'nin senar- 
yosunda en çok eleştirilen 
ama eminiz ki kendisinin son 
derece bile isteye tercihi olan 
nokta, filmin sekansları ara- 
sındaki geçişlerin belirsizliği. 
Yani Stephane'ın iki alem 
arasındaki geçişleri o kadar 
sıklaşıp birbirine karışıyor ki, 
takip etmek zorlaşıyor. Hangi 
sahne düş, hangisi gerçek bir 
noktadan sonra belirsizleşi- 
yor ve artık seyirci de bu du- 
ruma teslim oluyor. 

Michel Gondıy'nin senar- 
yoyu yazma aşaması uzun yıl- 
larını almış. En kişisel filmi 
olduğunu söylediği “Rüya 
Bilmecesi”ni yazarken en çok 
Charlie Kaufman'a okutmak- 
tan ve ona beğendirememek- 
ten korktuğunu itiraf ediyor. 
Kendine güveninin gelmesi 
biraz zor olmuş. Kendi rüya- 
larını uyanınca not alan ve 
hatırladığı imgelerin gerçek 
hayattaki karşılıklarının peşi- 
ne düşen Gondıy, böylece 
bağlantıyı kurmakta olduğu- 
nu belirtiyor. Ama filmde ba- 
zı bağlantıları kurmayı izleyi- 
ciye bırakıyor. Ayrıca Stepha- 
ne, kendi özgeçmişinden de 
yararlanarak yazdığı bir ka- 


6.G.Bernal 


p” j s e 


sir 


rakter. Hatta filmin 
geçtiği mekanlar- 
dan birinde, Step- 
hane'ın yaşadığı bi- 
nada kendisi de yıl- 
lar önce bir süre ya- 
şamış.Filmdeki 
görsel efektler diji- 
tal teknoloji kulla- 
nılmadan, eskimiş 
tekniklerle, “manu- 
el” yöntemlerle el- 
de edilmiş. Gondıy 
için yaratıcılığı kamçılayan 
bir şey bu. Hikayenin odağın- 
daki Stephan'ın icatlarının 
basitliğini daha fazla irdele- 
yen görsel efektler için bazı 
kurgu hileleri, mavi fon ve 
stop-motion animasyon tek- 
nikleri kullanılmış. Zaten 
bunlar Gondry'nin müzik 
kliplerinde kullandığı teknik- 
ler ve kendine ait anlatım di- 
linin de alfabesi sayılabilirler. 
Filmin bütünü sanki upuzun 
bir video klip izlediği duygu- 
sunu yaşatıyor insana. Yıllar- 
dır Bolex marka video kame- 
rasıyla çeşitli çekimler yapa- 
rak deneysel video filmleri 
üzerinde çalışan Gondıy, 
CGI'dan kaçınıp animasyona 
yoğunlaşmasındaki amacın, 
rüyaların daha naif ve çocuk- 
su havasına yaklaşabilmek 
olduğunu söylüyor. Hatta ta- 
sarım aşamasında kasıtlı ola- 
rak yaptığı birtakım sakarlık- 
ların filmin genel atmosferi- 
ne ve rüya aleminin sembol- 
lerine daha yakışan bir şey ol- 
duğunu düşünüyor. o Gael 
Garcia Bernal'in uçma sah- 
nelerini çekerkense tel veya 
mavi fon tekniğini bir kehara 
bırakıp daha farklı bir görsel- 
lik elde etmek isteyerek, Ber- 
nal'i bir su tankında yüzdür- 


müş. Bu, sonucun gerçekten 
daha düşsel olmasını sağla- 
mış. Ayrıca Stephane'ın düş- 
lerindeki metropolü izlerken 
sürrealist ressamları, özellik- 
le düşleri resmetmeyi seven 
Chagall'i hatırlamamaya im- 
kan yok. 

Michel Gondiy'nin “Rü- 
ya Bilmecesi”nden sonra ele 
aldığı iki proje daha var. 
Bunlardan ilki, 2007'de viz- 
yona girmesi öngörülen “Be 
Kind Rewind”, Jack Black, 
Danny Glover, Mia Farrow 
şimdilik belli olan isimler. 
Yanlışlıkla arkadaşının video 
dükkanındaki filmlerin bo- 
zulmasına yol açan bir ada- 
mın, daha sonra bu filmleri 
yeniden çekme macerasını 
anlatan film, şimdiden merak 
konusu, 2008'de gösterime 
girmesi planlanan proje ise, 
bir bilim kurgu uyarlaması. 
Rudy Ruckorın yazdığı 
“Master of Space and Ti- 
men oyuncu kadrosu henüz 
tam olarak belli değil ama bu 
kez de paralel evrenler ara- 
sında geçiş yapabilen iki bi- 
lim adamının maceralarını 
perdeye o taşıyacak oOolan 
Gondry'nin, şimdiden yaratı- 
cılığını nasıl ortaya koyacağı 
merak konusu. Bu arada 
“Rüya Bilmecesi”nin setine 
ait her şey bir Zihni Sinir 
Procesi şeklinde, Soho'daki 
bir sanat galerisinde sergilen- 
diğini de belirtelim. Beyninin 
içindeki haritaya bakmayı se- 
ven Michel Gondıy'nin de- 
hasını sevenlerin her zaman 
bir düş gibi anımsayacağı 
“Rüya Bilmecesi”, içine girip 
kendisini kaptıranlar için ne- 
fis bir espri ve görsellik kay- 
nağı. 


AR ALI K 
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—Holiywood'da özel efekt denince ilk akla gelen 
isimlerden olan Stefen Fangmeter'in 
yönetmenliğe geciş yaptığı “ERAGON”, pek cok 
“ikti içinde barındıran bir fantastik roman 
Uyarlaması. 20 yasındaki yazar Christopher 
i Paolini'nin “Miras” üçlemesinin ik 

imanından uyarlanan filmin başrolünde, ik 


Eragon rolünde, ilk defa bir 
özel efekt harikası olarak merakla beklenen | pe 


ejderha Saphira ise uyarlamanın başarısını 1083 doğumlu ve “Eragon'u 


İ 0 ibi 0 kaleme aldığında henüz on beş 
belirleyecek önemli bir faktör. e 


Vadisi'nde ikamet eden ve 
annesi tarafından evde eğitilen, 
okula gitmeyen Paolini, engin 


hayalgücünü belki de yerleşim 
İÜ eşi dünyası bir süredir yeni Oo bölgelerinden uzakta, doğanın 
#— © bir kahramanın göbeğindeki bu özel eğitime 
maceralarıyla çalkalanıyor. borçlu. Hayali Alagaesia 
Miras Üçlemesi'nin ilk bölümü O ülkesinin coğrafi güzelliklerini 
olan “Eragon”, belki de en betimlerken, Montana'nın kışın 
büyük ilgiyi, yazarının çok genç oo karlarla yazımsa yeşilin bin bir 
olması sayesinde yakaladı rengiyle kaplı dağlarından 


denebilir. Christopher Paolini, ilham aldığını her fırsatta dile 


e Fx (EE (Sienna Guillory) 
a 


Elflerin kraliçesi İslanzadi'nin kızı ve Saphira'nın yumurtadan 
çıkmadan önceki koruyucusu. Yumurtayı Varden ile Elfler arasında 
tasırken Galbatorix'in kötülüklerini yaymasında aracı olan Durza 
tarafından kaçırılıyor. Ama kahramanımız Eragon tarafından 
kurtarılıyor. Ve tabii pırıl pırıl bir ask doğuyor. Bu askı ayrıcalıklı 
kılan noktalardan biriyse, Arya'nın 600'e yaklaşan yası ve 
dolayısıyla 17 yasındaki Eragon ile arasındaki yaş farkı. 


getiren Paolini, tam bir kitap 
kurdu aynı zamanda. Kendisini 
obur bir kitap okuyucusu olarak 
tanımlıyor. Kısa öyküler ve 
şürlerle yazmaya başladıktan 
sonra fantastik edebiyatta karar 
kılmasında etken olan 
yazarların başında Ursula Le 
Guin, David Eddings, Frank 
Herbert (Dune'un yazarı), 
Philip Pullman ve tabii Tolkien 
geliyor. Alagoisia ile Tolkien'in 
Orta Dünyası arasında 
benzerlikler var. Tolkien'in 
romanlarında sık karşımıza 
çıkan İskandinav ve Kelt 
mitolojisinin Elfler'i gibi bazı 
düşsel yaratıklar da Paolini'nin 
karakterleri olarak boy 
gösteriyorlar bu hayali ülkede. 
Paolini için her şey bir hobi gibi 
başlamış ve xomanın ilk 
taslakları, yayımlanacağı 
düşünülmeden kaleme alınmış. 
Karakterlerin hepsi genç yazara 
ait, sadece şifacı Angela, kız 
kardeşinin yarattığı bir 
karakter. Kendisini yazmaya en 


finalini yazarken Carl Orffun 
rmina Burana'sı, kendisine 
ç olmuş. Filme gelince, 


ir aşamasına 
Dolayısıyla 

okurları gibi o da filmin nasıl 

bir şey olacağını merakla 

beklemekte. 

Eragon ile 


ikinci kitap Elde 

ediy: 

ülkemizde Altın Kitaplar'dan 
yayımlandı. Paolini, okumak 
istediği g) gibi ela yazmak 


yöneticileri olması V 
kendi olanaklarıyla 
basmalarının ardından, 


günleri düzenlemeleri 
SE Eragon'un bir w 


etkisiyle New York Times'ın 
çocuk kitapları listesinde birinci 
sırayı kapan Eragon, bakalım 
Harıy Potter serisinin başarısını 


altı aylık satışı 1 lim 
üzerine gi 


Paolini, üçlemesinde fantastik 
edebiyatın temel ğelerini bir 
or gene: bir 
hraman, başına gelen 
ehlike dolu 
maceralar, kötünün iyiyle 
savaşı, fantastik mekanlar, 


KA 


Geride kalan üç ejderha yumurtasından Elf 
prensesi Arya tarafından korunan bir tanesi, 
zamanı geldiğinde Eragon'un ormanda 
karsısına cıkar ve içinden Saphira adlı disi bir 
ejderha çıkar. Eragon'un yaşamımı bir çok kez 
kurtarır, düşmanlarına karsı merhametsizdir 
ve süvarisi Eragon için yapmayacağı Sey 
yoktur. 
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GN ad 


iki 


babasız, amcası ve kuzeniyle yasayan yoksul bir genç, Ormanda 


bulduğu mavi bir taşı önce hayatlarını kurtaracak bir 


cevher 


sanıyor ama sonra tas onu kim olduğunu kesfedeceği müthis bir 
maceraya sürüklüyor. Yüzyıllar öncesinden, atalarından kalma bir 
mirasın varisi, yani bir ejderha süvarisi olduğunu kesfetmesiyle 
birlikte bir gecede aniden değisen hayatı, artık hayalgücünün 
sınırlarını da aşan bir çizgide ilerliyor. Koca bir imparatorluğun 
kaderi artık onun gücünü nasıl kullanacağına bağlı. 


i, ejderha, kılıç ve kendi 
ü, kim olduğunu keşfetme 
macerası. Bunlara bir de, 
ulaşılacak dünyevi mutluluğun 
anahtarı olan bir Elf güzelini de 
eklemek gerek! Net 
düşünmenin net yazmayı da 
beraberinde getirdiğini anladığı 
andan itibaren böyle düşünüp 
yazmaya karar veren genç 
© yazar, Kelt, İskandinav ve 
“Nötveç mitolojilerinin 
kendisine fazlasıyla kaynak 
oluşturduğunu söylüyor. Eski 
hN rveççe'yi romanındaki 
Fiğilerin dili haline getiren 
7 , cücelerin ve Urgal'ların 
dillerini de kendisi yaratmış. Bu 
arada türe kendi katkısının ne 
olduğu şeklindeki sorulara şöyle 
cevap veriyor: “İlk romanım, 
“standart fantezi geleneğini 


yaparken, okumaktan zevk 
— alacağım bir tarz yaratmaya 


çalıştım. İkinci ve üçüncü 
romanlarımdaysa özgün 
tipleri daha geniş işlemek 
ve daha derinlik katmak 
istedim. Mesela Eragon 
cücelerle yolculuk yapıyor. 
Daha önce onların 
kültürlerinin 
derinlemesine işlendiği bir 
eser okumamıştım. Bu 
yüzden onlara daha fazla 
gerçeklik kazandırmaya 
çalıştını. Eragon romanda 
onların dinlerini, geleneklerini 
ve dünyalarını öğreniyor. Bu 
nedenle de geniş bir araştırma 
yaptım. Tabii bir kitabın yarısına 
gelmişken hala araştırmaya 
devam etmek ve kendi 
yaşımdaki karakterlerle beraber 
büyüyüp olgunlaşmak hem 
biraz cesaret kırıcı hem de 
harika bir deneyimdi.” 

Kitaba adını veren Eragon, 
yoksul bir öksüz ve Alagaesia 
adlı sihirli bir ülkede, amcası ve 
kuzeniyle yaşıyor. Ormanda 
gezinirken bulduğu kocaman 
mavi bir taşı mücevher sanıyor 
ve salıp yanında yaşadığı 
akrabalarına iyilik yapmak 
amacıyla alıyor. Oysa bulduğu 
bir taş değil, nesli tükenmekte 
olan bir ejderha yumurtası ve 
içinden çıkan Saphira adlı 
ejderha, hızla büyüyerek 
Eragon'un dostu oluyor. Bu 


(Jeremy Irons) 


dostluk ikisini Ejderha 
Süvarileri'nin mirasına kadar 
götürüyor ve tabii Eragon'un 
kendisinin aslında kim 
olduğunu da anlamasına şans 
veren büyülü bir yolculuğa, bir 
Odyssey'e dönüşüyor. 
Kahramanlarımızın, 
Alagaesia'yı yöneten zalim kral 
Galbatorix'in yok etmeye 
çalıştığı eyaleti kurtardıkları 
birinci kitabın ardından yazdığı 
Eldestte Paolini, bu kez 
Eragon ve Saphira'yı, Elfler'in 
ülkesi Ellesmera'ya doğru, 
ömürleri boyunca sürecek bir 
maceraya gönderiyor. 
Hollywood'un tabii ki böyle bir 
çoksatana ilgisiz kalması 
düşünülemezdi. Disney'in 
Namia Günlükleri'nin haklarını 
almasından sonra, 20th Century 
Fox, Miras üçlemesinin 
haklarını kimseye kaptırmadı. 
Proje, ilk uzun metrajını 
çekecek olan özel efekt uzmanı 


Alman asıllı Stefen Fangmeier'a 


emanet edildi, başrolse 
binlerce Eragon adayını 
geride bırakarak ilk 
filminde oynayacak olan 
Edward Speelers'ın oldu. 
Fangmeier, daha önce 
sırasıyla “Terminatör 2”, 
“Hook”, “Turassic Park”, 
“Twister”, “Er Ryan'ı 
Kurtarmak”, “The Perfect 
Storm”, Shayamalan'ın 
“İşaretler”i, Peter Weir'ın 
“Master and Commander”! 
ve en son Jim Carrey'nin 
kılıktan kılığa girip en 
eğlenceli kötü karakter 
Kont Olaf'ı canlandırdığı 
“Talihsiz Serüvenler Dizisi” 
gibi filmlerin özel 
efektlerinde başarı 
sağlamış, Hollywood'un bu 
konudaki önemli yaratıcı 
beyinlerinden birisi, hatta bir 
özel efekt sihirbazı olarak 
tanımlanıyor. Üç kez BAFTA 
ödülü kazanan, dört kez de 
Oscar'a aday olan Fangmeler, 
15 yıldır beraber çalıştığı 
efsanevi yapımcı George 
Lucas'ın da gözdesi. Özel efekt 
süpeıvizörlüğünden 
yönetmenliğe adım atacağı 
Eragon ise bu açıdan şanslı bir 
film. Projeye 100 milyon dolar 
gibi son derece geniş bir bütçe 
ayıran yapımcıların en büyük 
iddiası; son derece kompleks ve 
geliştirilmiş bir CGI (bilgisayar 
grafik teknolojisiyle görüntü 
yaratma) teknolojisiyle perdeye 
taşınan ejderha Saphira. 
Saphira'nın ortaya çıkmasında 
Kaliforniya'daki ULM ve Yeni 
Zelanda'daki WETA şirketleri 
gibi 
sektörün en 
önemli 
dijital 
teknoloji 


(John Malkovich) 


Yasamının önemli bir bölümü, batıl 
inançların bolca hüküm sürdüğü 
Kuasta'da gecmis, önemli ve bilge bir 
ejderha süvarisi olan Brom, Eragon ile 
yaptığı yolculukta, bildiği her seyi ona 
öğretir. Aralarında tam bir usta-çırak 


iliskisi doğar, dolayısıyla Eragon'un 
kisisel gelişiminde en fazla emeği olan 
karakterlerden biridir. 


Alagaesia'yı tam bir cehenneme çeviren eski 
ejderha süvarisi acımasız Kral Galbatorix, 
gençliğinde işlediği aptalca bir suç yüzünden 
tüm süvarilere ihanet etmiş tam bir nefret 
ve hırs kül Güce olan açlığı onu iyice 
acımasız bir yönetici haline getirmistir ve 
yönettiği halkının kendisinden ne kadar 
nefret ettiğini göremeyecek kadar kibirlidir. 


Alagaesia'nın insan soyundan gelen 
karakterlerinden biri. Kral 
Galbatorix'in gaddarlıklarına 
direnmeye çalısan Varden kralı. 
Güçlü iradesiyle ünlü, 


(Gayrett Hedlund) 
Kral Ötbainirinsa ma geçen ve bir 
ejderha süvarisi olan babası 
Morzan'ın tersine kendini bozmayan 
ve Brom'un ardından Eragon, Arya ve 
Saphira ile yolculuğa devam eden 
gercek bir silahsör. 


e 
e 


Başrolü, yönetmen 
Fangmeler'in kendisini izlediği 
anda elde etmiş olan Edward. 


kullanan şirketleriyle işbirliği Speelers, sadece okul 
yapıldı. (Zaten yönetmen piyeslerinde rol almış ve 
Fangmeler'ın ULM geçmişi var). drama hocasının haber 
Bu iki şirket el ele vererek vermesiyle Eragon 
dijital teknolojinin sınırlarını seçmelerine katılmış. 
zorladı. Filmin bütçesinin Fangheimer, seçmelere 
önemli bir bölümü ejderhanın katılan yaklaşık 180.000 
kusursuz olması için gözden aday arasından 
çıkarıldı. Hatta bu Speelers'daki pırıltıyı 
mükemmelliği yakalayana fark ettiğini söylüyor, 
kadar fragmanlar tecrübesiz olmasına 3 
yayımlanmadı. Seslendirecek rağmen büyük bütçeli 


bir filmin başrolünü 
John Malkovich, Jeremy 


oyuncunun seçimi konusunda 
da dergimiz yayına hazırlandığı 


sırada hala bir isim belli değildi. o (ons ve Robert Carlyle | 
Ama Rachel Weisz'ın yi 
adaylığının güçlü olduğu üstlenmesini bir kumar 
yönünde söylentiler olarak görmüyor. 


Eragon'un akıl hocası, 
romanın bilge kişisi Brom 
rolünde Jeremy Irons'ı; 
Alagaesia'nın kötü kalpli 


dolaşmakta. Saphira, 

Eragon'dan rol çalabilir çünkü 
romanın da özel ve önemli bir 
karakteri durumunda, Eragon 


ile telepatik iletişim kuruyor, gaddar tiranı Galbatorix. 
özellikle gözlerinin üzerinde rolündeyse John Malkovich'i 
fazla durulmuş bir CGI e 
karakteri olarak, adeta güzeliyse, “Resident Eyil?in 
gözleriyle konuşuyor. devam filmi “Resident Evil: 


Apocalypse” ile dikkatleri 


Z.. 
İFA ZLE 
ğ (Robert Carlyle) 
Kral Galbatorix'in emrinde çalışan 
kötü ve karanlık bir ruh. Gölge 
ırkından. Arya'yı kaçıran, sonra da 
Eragon tarafından gereken şekilde 
cezalandırılan Durza, dış 

son derece 

ir Alagaesia sakini. 


Ça e ee çeşitli mitolojiler, “özellikle Kelt, İskandinav 


sefi ve tabi oldukları bir de kralları var. 

insanlar gelmeden önce altınlarını ve sürü 
dinleri ve yasam kültürleri olar cücelerin hepsi de Eragon ve Saphira'nın ülkelerine gelişine fazla 
sevinmiyor. İnsanlar ve Elfler'e karsı fazla yakınlık ve güven hissetmiyorlar. 


| Giderhalar: EZİEİ beri Alagaesia'da yasay; 


köy kadar olan ejderhalar, varlıklarını ebediyen 
yumurtaya el süren ilk kisiyle, ejderha ve süvarisi olarak bir ekibe dönüşüyorlar. Çok sıkı korunan 
ve yıllarca dayanabilen hu yumurtalar, mükemmel renkleri, biçimleri ve pürüzsüzlükleriyle sanki bir 
mücevheri andınyorlar. Büyümeleri durmuyor. Bes-atta aylık olduklarında ates püskürtebiliyorlar. 


Me Gi Elele ejderhalar arasında barışın sürekli 
antlaşma sonlcu ortaya çıkan süyarilerin zamanla gücü ve burunla bağlantılı olarak otorite ve 
prestijleri'de artt. Hatta Galbatorix'in 

© Başlangıcta sadece Elfler süvari olabi 


ve Yunan kökenli olanlar. her yazarın imgeleminde bambaşka 
karakterlerin ve dünyaların doğuşuna neden oluyor. Her roman ya da 
Toman serisinin de kendine cit bir evreni oluşuyor. Christopher 
Paolini'nin yarattığı Alagaesia ülkesiyle ve belli başlı karokterleriyle ilk 
kez film sayesinde tanışacak olan okurlarımıza küçük bir rehberlik hizmeti 
vermek istedik. 


TERİ Aagaesia'da insan ırkından ve hatta Elfler'den de önce cüceler yaşamaktaydı. 
Tabii sadece onlar değil; hayvanlar, sihirli yaratıklar ve ejderhalar da. Ama deniz aşırı uzak 
ülkelerden E:fler geldikten sonra ülkede huzur kalmadı, çünkü ejderhalar ve Efler 
anlaşamadılar. Hatta genç bir Elin avladığı ejderha nedeniyle bağlar koptu ve kanlı bir savaş 
basladı. Ama, ilk ejderha süvarisi olan Eragon'un, yüzyıllar önce kendi ejderhasıyla yaptığı ülke 
çapındaki yolculuk, Alagaesia'da barışı sağladı: artık ejderhalar ve Elfler'in arası düzelmişti. 
Ejderhalar Elflerfe senede iki veya üç yumurta verme konusunda anlaştılar. Böylece her 
Yumurtadan cıkan ejderhanın bir de süvarisi olacaktı. Ejderha süvarileri artık neredeyse 
Alagaesia'nın kralları ve diger hükümdarları kadar saygı ve prestij sahibi oldular. Taa ki, 
Galbatorix adlı bir süvarinin pusuya düşürülüp ejderhasının öldürülmesine kadar. Bu olay, 
Galbatorix'in delirmesine ve intikam için gene kanlı ve vahsi bir savaş baslatmasına sebep 
oldu. Bilinen tüm ejderha süvarilerini, kendi yandaşlarının yardımıyla öldüren Galbatorix, 
Alagaesia'yı sert kurallanyla yönetmeye başladı. Ama yıllardan sonra, ilk ejderha süvarisi 
Fragon'un varisi ve adası Carvahall'lı yoksul bir çiftçi olan Eragon ve ormanda tesadüfen 
bulduğu ejderha Saphira, yeniden barış dolu günleri getirmek için harekete geçecekti. 


IRKLAR 
KEN agaesia'ya deriz asın bir ülkeden gelen Elfler, büyü yapabilen, güçlü yapıda ve 
onurlarına düskün bir ırk. Üstelik ölümsüzler. Alagaesia'ya ilk geldiklerinde ejderhaların 
smradan hayvanlar olduğunu sanıp avlayan bir El yüzünden aralarında yıllar süren bir savas 
başlıyor. Sonunda, ilk ejderha süvarisi Eragon adlı bir EK, (kahramanımızın adası) tesadüfen 


bulduğu bir ejderha yumurtasından çıkan Bid'daum adlı ejderhayla ülkeyi barışa kavuşturuyor. 


Alagaesia'nın ilk sakinlerinden bu güçlü, savaşçı ırk, 13 klana ayrılmakta. Her birinin 
lan özellikte gderhalarla bozuk, çünkü Elik 
rini ejderhalar ele geçirmiş. Kendilerin: 


izun ömürlü, bazılarının ebatları neredeyse bir 
recek yaratıklar. Yuımuurtadan çıkıyor ve o 


sağlamak amacıyla yapılan bir 


icarından önce krallardan da fazla söz sahibiydiler. 
ken, daha sonra insanlar da bu hakkı kazandı. 


“Eiderhalarıyla karduklar telepatik iletişim, en önemli güçleri, 


in barbar ve kaba, yok edici enerjiye sahip kötüleri. Dış görünümleri çok 
-son derece kuvetli birrk. İmparatorluğun emrinde hareket ediyorlar ve 
e “Onun bir sözüyle transa giriyor ve aslında birbirleriyle 
Dertleri cücelerle. Onların bölgesine giden bir tünel 
transtan çıkıp gene birbirlerini yok etmeye 


Var ki, bir Gölge'nin ardındar 
Gündüz son 


üzerine çeken İngiliz 
oyuncu Sienna Guillory. 
2000'li yılların en ses getiren 

fantastik edebiyat uyarlamaları 


olan Yüzüklerin Efendisi, hatırlatalım. 

Harıy Potter ve gene bir serinin O Filmse, bütün 

ilk halkası olan “Narnia dünyada olduğu gibi 
Günlükleri: Aslan, Cadı ve ülkemizde de 15 Aralık'ta 
Dolap”ın ardından gelen göslerime girecek. 
Eragon'un ne kadar tutulacağı Birkaç fragmanın verdiği 


büyük merak konusu. Bu arada 
Eragon sevenlere, 14 Kasım'da 
oyununun piyasaya çıktığını, 
üçlemenin son romanınınsa 
2007 yazında yayımlanacağını 


izlenime dayanarak, 
“Eragon”un ilk bakışta kendine 5 
özgü bir dünya yaratmak ai 
konusunda bir hayli başarılı 
olduğunu söyleyebi 
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*# ma | 968 yapımı “2001: Uzay 
| M. İ Macerası filminin çekim 
Ml resi 5 yılı aşınca, 
yapımcılar efsane yönetmen Stanley 
Kubrick'e “2001, filmin ismi mi 
yoksa çekimlerin bitiş tarihi mi?” 
diye sorarak latife ederler. Bu soru, 
sinemamızda karşılığını bulmuş 
oldu. 2000'li yıllarda, animasyon ve 
tasarım teknolojisinde gelinen 
nokta, “G.O.R.A'da başlayan ve 
ivme kazanan bir değer artık 
sinemamız için. Yıllar evvel 
peluştan yapılma pespaye 
yaratıkları, uydurma uzay gemileri, 
uzay taşları ve mekanlarıyla kült 
statüsüne erişen “Dünyayı Kurtaran 
Adam”ı ve muadillerini- 
düşündüğümüzde, varılan nokta 
elbette enteresan. Tabii bu noktaya 
gelmenin bu kadar uzun zaman 
almış olması da. “Dünyayı Kurtaran 
Adamın Oğlu”, ilk filmden sadece 
ana karakterini ödünç alan, o filmin 
ne kadar teknik eksikliği varsa, o 
kadar fazlasını yerine koymaya 
çalışan bir yapım. Elbette popüler 
isimler, tuhaf hikayeler ve isimler 
de mevcut filmde. Yönetmen 
Kartal Tibet, filmin bu yönünü, 
hikayesini, yapım aşamasını anlattı. 


Projeye ne zaman dahil oldunuz ve 
bu filmi yapmak istemenizin 
sebepleri nelerdi? 

Proje tam bir sene önce Kasım 
ayında bana sunuldu. 
Yapımcılardan Şenol ve Cengiz 
kıramayacağım iki genç arkadaşım. 
Onlarla birlikte Hababam Sınıfı 
Merhaba filmini yapmıştık Arzu 
Film'e. İş ahlaklarımı, iş yönetim 
tarzlarını çok sevmiştim. İstiklal 
gençlerdedir diye düşünüyordum. 
Onlardan böyle bir teklif de gelince 
kırmak istemedim. Üstelik proje de 
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Türk Sineması'nın iki önemli 
aktörü, Kartal Tibet ve 
Cüneyt Arkın, biri kamera 
arkasında diğeri kamera 
önünde olmak üzere 
“DÜNYAYI KURTARAN 
ADAMIN OĞLU"'nda bir 
araya geldi. Sadece onlar 
değil, başrolde Mehmet Ali 
Erbil, peşinde Pascal Nouma, 
uzay gemileri, galaksiler ve 
birçok tuhaf sey bu filmde. 
30 yıl sonra da olsa, 
Yeşilçam da nihayet uzayda! 


sansasyonel bir projeydi. Dünyayı 
Kurtaran Adam, dünyanın en kötü 
10 filminden biri olarak literatüre 
geçmiş, ismi olan bir film. Herkesin 
merakına mucip olan bir film. Keza 
Cüneyt Arkın da bizim 
dönemimizin oyuncusu. Çok saygı 
duyduğum bir arkadaşım. Onunla 
beraber olmak, yapımcı 
arkadaşlarımla beraber olmak, 
projenin ses getirecek bir proje 
olması üstüne üstlük Mehmet Ali 
Erbil'in de rol alması, projede yer 


almamda etkili oldu. Mehmet 
Ali Erbil'den başkası Dünyayı 
Kurtaran Adamın Oğlu'nu 
oynayamaz diyordum. Onunla 
aynı konservatuardan 
mezunuz zaten... 


“Dünyayı Kurtaran Adam”ın 
devam filmi aslında iki yıldır 
gündemdeydi. Ancak 
sonradan proje değişti ve 
“Dünyayı Kurtaran Adamın 
Oğlu” oldu. Hikaye ne zaman 
yazıldı, nasıl ortaya çıktı? 
Ben projeye girdiğimden 
beri ismi artık “Dünyayı 
Kurtaran Adamın Oğlu” idi. 
Hayali bir hikaye. 2050 yılında 
geçiyor. Bu çok ileri tarihte 
“Türkler artık uzayda olursa 
neler olabilir” sorusu üzerine 
#ahminler içeren bir senaryo. 
Senarist arkadaşımız Murat 
Boyacıoğlu bu fikirden yola 
çıkan bir senaryo yazdı. Daha 
sonra ben ve kızım birlikte bu 
senaryo üzerinde bir çalışma 
gerçekleştirdik ve metnin 
üzerinden geçtik. Hatta 
defalarca geçtik. Çünkü 
sartlar öyle gerektirdi. 
Hikayeyi absürdlükten çıkarıp 
daha reel, olabilirliği yüksek 
olan bir seviyeye getirdik. 
Bunun için de en önemli şey 
animasyonlardı, O ilk filmde 
zlay konusu olan, oradan 
buradan toplama şeyler 
yapmak değildi amaç. Firma 


çok ciddiye aldı bu işi. Çok iyi 
animasyonların yapılacağı 
konuşuldu ve yaklaşık 1500 
planından 1050'sinde 
animasyon/görsel efekt 
barındıran bir film ortaya 
çıktı. Pencereden görünen 
uzay manzarasından tutun da, 
uzay gemilerine kadar... 
Bunları artık filmi izleyince 
daha iyi anlayacaksınız. 
Hepsinin üzerinde çok uzun 


zaman büyük titizlikle çalışıldı. 


Senaryo sizin elinizde 
yahut çekim aşamasında 
ne gibi değişikliklere 
uğradı? 

Filmin çekimleri artık 
bittiği için, yazım 
aşamasında yani işin 
mutfağında kalan kısmını 
konuşmaya gerek yok. 
Ama çekimler sırasında 
da elbette bazı 
değişiklikler oldu. Onlar 
da şöyle gerçekleşti. Ben 
doğaçlama yaptırmam. 
Ben tespit ederim 
yapılacak şeyi ve montajı 
düşünerek çekerim. Ama 
okuma provaları sırasında 
doğaçlama nereye kadar 
ve nasıl yapılabilir diye 
espriye açık bir uygulama 
çalışması yaptık başrol 
oyuncularıyla birlikte. 
Onların da yaptığı 
tashihlerle, onların 


getirdiği yeniliklerle filmin ana 
doğrultusunu bozmadan 
senaryo değişti, gelişti. 


İlk filmin hikayesiyle, bu 
filmin nasıl bir bağlantısı 
olacak? 

İlk filme hiç gitmeyelim, 
çünkü filmin onunla ilgisi yok. 
Kesinlikle bir devam filmi ya 
da hikayenin devamı söz 
konusu değil. Sadece şu var, 
uzaydaki faaliyetleriyle efsane 
olmuş Dünyayı Kurtaran 


Filmin yönetmeni Kartal Tibet, şu sırülür 
“Amerikalılar Karadeniz”de ile me 


Adam, halen daha uzaydadır 
ve aradan bunca zaman 
geçmesine rağmen varlığını 
nasıl sürdürmüştür ya da 
sürdürebilmiş midir? Bunlar 
olacak filmde. Yani. Dünyayı 
Kurtaran Adam dışında, ilk 
filmle, ilk filmin öyküsüyle 
bir alakası yok filmin. Onun 
bir düşmanı var Uga isimli. 
Bu düşmanı, DKXın oğlunu 
doğar doğmaz kaçırıyor. 
Ancak bir saat arayla doğan 
diğer bebekten bu düşmanın 
haberi olmuyor ve bebek 
tesadüfen kurtuluyor. Kötü 
adamın kaçırdığı bebekle 
yapmak istediği şeyse, onu 
kötü bir adam olarak 
yetiştirmek. Bu şekilde 
intikam almak. Dünyada 
kalan iyi insan oluyor, diğeri 
kötü oluyor. İkisini de 
Mehmet Ali canlandırıyor. 
Bir de, uzaya ilk gönderilen 
Türk astronot günün birinde 
kayboluyor (Bu karakterin 
ismi de Gökmen, çünkü 
TDK'nın uzaya ilk 
gönderilecek Türk astronotla 
ilgili böyle bir önerisi mevcut). 
DKA'nın dünyada kalan oğlu 
Kartal Kaptan da onu aramak 
için yola çıkıyor. Bu sırada da 
babasına ve kendisine düşman 
olan ikizine rastlıyor. 


Sizin bilim kurguya olan 


ilginiz ne boyutta? 
Benim aslında hiç 
sevmediğim bir şey, çünkü ben 
insanı, insani şeyleri 
seviyorum. Ben bu teknolojik 
aletleri filan hiç sevmiyorum. 
Yapanları da çok 
sevemiyorum. Misal Spielberg. 
O bile eleştiriliyor, ona da 
“kendine dön insanı anlat” 
deniyor artık. Makinelerle 
yapılmıyor bu iş, insan beyni 
yapıyor. Ben tüm bu 
makinelerle dolu dünya içinde 
insanı aradım filmde, Yani 
kardeşlik, aşk, baba sevgisi, 
oğul, iyi, kötü gibi unsurların 
peşinde koştum. Yalnız elbette 
hikayenin uzayda geçmesi 
nedeniyle benim de merakıma 
mucip oldu. Genç arkadaşlarla 
çalıştık nasıl bir şey 
istiyorsunuz dediler “şöyle 
şöyle” diye tarif ettim. Sürekli 
çizimler getirildi, şöyle olsun 
böyle olsun diye konuştuk, 


çekimlerde her zaman 
yanımda bulundular, yeşil 
ekranı çok kullandık ve 
müşterek bir sonuca vardık. 
Hiç varolmayan yerler, 
gemiler yarattılar. 


Çekimlere başlamadan evvel 
bu janra yakın filmler 
izlediniz mi? 

Hayır izlemedim, çünkü 
etkilenmek istemedim. Yalnız 
ben de herkes kadar biliyorum 
yani. Birçok filmi seyretmiştim 
zaten. “Star Wars”u mesela 
gayet iyi biliyorum. Ama bizim 
hikayemiz çok farklı bir 
hikaye. Bu nedenle pek gerek 
görmedim. Ama şunu 
anlıyorum, bir filmde iki insan 
ışın kılıçlarıyla dövüştüğü 
zaman elbette insanların 
aklına “Star Wars” gelecektir. 
Ama bu tür hikayelerde 
aslında böyle silahlar hep 
vardır, uzay filmi yapıyorsanız 


ışın kılıcı da olacak, ışınlanma 
da olacak. Yine de bunlar 
Türkiye kültürüne Uzay yolu 
ile Star Wars'la girmiş şeyler 
olduğu için daha sonra 
yapılanlar da bu film dahil, bu 
kültürün devamıdır. Biz o 
yabancı filmleri izlediğimiz 
zaman “ah ne kadar güzel” 
diyorsak, sebebi orada bizim 
yapamayacağımızı 
düşündüğümüz teknik işlemler 
görmemizdendir aslında. 
Oradaki hayatın yansıtılması, 
oradaki yaratılan atmosfer. 
Tüm bunların kökeninde 
Amerikan filmleri, Amerikan 
kültürü yatıyor. Dünya böyle 
şartlanmış. Bunlardan bir sürü 
çekiliyor ama ne oluyor? 
İçinde hikayesini iyi anlatan, 
iyi çekilmiş, iyi yönetmenlerin 
elinden çıkmış olanlar öne 
çıkıyor, akılda kalıyor. Bizim 
filmimizde de dehşet iyi işler 
yaptık sanıyorum. Ben bizim 


ülkemizde bu filmde 
yaptıklarımızı yapabilecek 
nitelikte genç animatörler 
olduğu için çok mutlu oldum. 
Yine de eksikleri olabilir ama 
izleyicinin hoşgörüsüne 
sığınmayacağız bu filmde. 
Çünkü bir atmosfer kurduk bu 
filmde, gerçekten iyi oldu 
zannediyoruz... 


“G.O.R.A ile bir kıyaslama 
yapılacağını düşünüyor 
Musunuz? 

E, tabii. Uzayda geçtiği 
için ister istemez bir benzerlik 
kurulacak ama aslında alakası 
yok. Yine de bunu izleyicinin 
kafasından atamazsınız. Bence 
karşılaştırmasınlar. 
“G.O.R.A”da çok başarılı bir 
şey koyuldu ortaya. Bir kere 
Cem'in fenomen bir 
oyunculuğu söz konusu. 
Animasyonlar da çok güzeldi. 
Ama orada bir gemi var, bizim 


Konuda ne gibi çalısmalar yapmayı 


filmde üç tane mesela... 


Gemilerden birinin ismi 
Ulubatlı... 

Evet, onun isim babası da 
ben oluyorum. Yani Türk 
gemisinin ismi elbet Ulubatlı 
yahut benzer bir şey olacaktı. 
Bir de kötü adam Uga'nın ve 
oğlunun -tabii aslen DKAnın 
kayıp oğlu- Zaldabar'ın gemisi 
var, 


Peki bu görsel efektler ve 
animasyonlar bütçeye ne gibi 
bir yük getirdi? 

Korkunç bir yük getirdi. 
Onu prodüktörlerle 
konuşmanız lazım aslında. 
Mahvolmak üzereler. Vizyona 
bir an önce çıkmasını 
bekliyorlar artık. Bütçeyi öyle 
bir zorladılar ki artık ortada 
bütçe filan kalmadı. Ancak 
benim herhangi bir rakam 
açıklamaya yetkim yok şu 
anda. Harcanan her kuruşun 
ise nereye harcandığını 
biliyorum. 


Oyuncular içersinde 
enteresan isimler de var 
Pascal Nouma gibi. Hepsi 
sizin tercihiniz miydi? 

Evet en başından beri 
karakterlere uygun isimler 
vardı aklımda ve birçoğunu da 
filme dahil etmeyi başardık. 
Hepsi özveriyle çalıştılar ve 
altı haftalık bir çekim 
sürecinde işimizi bitirdik. 
Sadece oyuncular değil 
müzikte de hayli dikkatli 
davrandık. Garo Mafyan yaptı 
müziklerimizi. Senfonik 
müzikler. 


İzleyicinin nazarında ilk filmi 
fenomen haline getiren en 
önemli unsur ucuzluğuydu. O 
pespaye yaratıklar, komik 
uzay kostümleri ve enteresan 
diyaloglar zamanla 
efsaneleşmişti. Şimdi bu 
filmin bu kadar ciddi bir 
prodüksiyonla vücuda gelmesi 
izleyicide ne gibi bir etki 


yaratacak sizce? 

Ben kesinlikle çok ciddiye 
aldım filmi. Bu bir masal, 
varsayımlarla oluşturulmuş 
yeni bir dünya. Bizim 
yarattığımız varolmamış bir 
kültür. Çekimler sırasında 
mesela “Olmaz uzayda böyle 
şey yok!” diye bas bas 
bağırdığımı hatırlıyorum. 
Sonra kendime gelip “Yahu 
bir dakika, sen kaç kere uzaya 
gittin ki?” deyip devam 
ediyordum. İnsanlar 
şartlanarak, bir takım ucuz 
şeyler göreceğiz diye gelirlerse 
onları değil animasyonları bol, 
düzgün yapılmış bir film 
görecekler. Yani ilk filmle 
uzaktan yakından, isminin 


dışında hiçbir alakası 
yok. 


Geçmişte birçok 
fantastik film 
çekildi. Mesela sizin 
de rol almış 
olduğunuz Tarkan 
serisi bunlardan 
biriydi. 

Tarkan ile bu 
film benziyor 
aslında. Yani o film 
de sonuçta bir hayal 
kahramanını 
anlatıyordu ve 
tarihte geçen bir 
olayı konu ediyordu 
ama oradaki 
kahramanımız vurdu 
mu 20 kişiyi deviren, 
büyücülerle uğraşan 
bir adamdı. O filmdeki 
ciddiyetle bu filmdeki ciddiyet 
benziyor. Ben absürdlüğü 
saçmalığı sevmiyorum. 
Filmimiz ciddi ilerleyen bir 
film ama sulu bir tarafı da var. 
Sulu derken de öyle bir “Polis 
Akademisi” sululuğu değil. Bir 
durum komedisi içinde 
sunuluyor hikaye. Bu benim 
69'uncu filmim ve en iyi 
filmlerinden birini çektim 
diyebilirim. Ben sinema 
salonlarının neden çok 
koltuklu yapıldığının sebebini 
bilerek film yapıyorum. O 
salonlar dolsun diye yapılıyor. 
Ben rahmetli Kemal Sunal'la 
bunu yakalamış biriyim. Çok 


seyirciye hayalimi aktarmaya 
çalıştım hep. 


Filmde Türkiye'ye has 
göndermeler de varmış diye 
duyduk. Birkaç örnek 
verebilir misiniz? 
Mesela kaybolan 
astronotu ararken uzay 
gemisinden “sesimize gel” 
diye bağırılıyor filmde ya 
da Orhan Gencebay 
çalınıyor. Mesela uzay 
istasyonunu tutup 
Gölbaşı'na kurmuşuz. 
Ama tatil nedeniyle uzay 
üssünde bir odacıdan 
başka muhatap 
bulunmuyor. Ya da 
pazarda satılan kasetler 
arasında İbrahim Tatlıses 
kasetleri yer alıyor filan. 


Cüneyt Arkın bu filmde 
dövüşecek mi? 

Cüneyt bu filmin 
bayrağıdır, filmi Cüneyt Arkın 
ismine saygı duyarak yaptık. 
Ama kendisi filmde fazla 
kavga etmiyor. Çok az bir 
bölümünde belki. O sürpriz 
olsun... 


Daha önce de Türk Sineması 
içinde fantastik filmler 
çekiliyordu. Siz bu filmlere 
nasıl bakıyordunuz o dönem? 
“Ben bu filmlerde neden 
oynuyorum, yönetmenlik 
yapsam keşke” diyordum. 
Zaten ben sektöre 
girdiğimden beri, benim en iyi 
arkadaşlarım hep setçilerdi, 
teknisyenler, yönetmenlerdi. 
Çok seyirci çekecek filmler 
yapmak istiyordum. Ama, çok 
seyirci çekmenin de 
yöntemleri var elbet. 
Banallikle, bayağılıkla da 
seyirci salona çekilebilir ama 
bu film öyle bir film değil. 
Benim filmlerimde bayağılık 
olmaz. Sinema salonunu 
doldururken, halkı aşağı 
çekmemek lazım. Aksine 
omuz verip onları yukarıya 
taşımak gerekir. 
Ha diyeceksiniz ki “Dünyayı 
Kurtaran Adamın 
Oğlu'nun ne katkısı olacak 
millete?”. O da kendi türü 
içinde, kendi çapında bir yer 
edinecektir... 


AR ALI K 


“Hayatımın 
Kadınısın”da Uğur 
Yücel, Tophaneli 
Tayfur ve eski 
şarkıcı Asuman 
Ceylan'ın 
öyküsünü 
anlatıyor. 


Köhnemiş ruhların hayatı 


Uğur Yücel ilk filmi “ 
Tura'nın ardından bu kez hem 
yönetmenliğini hem 
senaryosunu hem de başrolünü 
üstlendiği ikinci bir sinema 
filmiyle karşımıza çıkıyor. 
“HAYATIMIN KADINISIN?, 
bugün hala 

20-25 yıl evvelini yaşayan 
insanlara ve İstanbul'a 
adanmış bir aşk öyküsü, 


“Yazı 


z URAT | 


/ İT )| ir Merdiven, bir 
LU j adam kadını terk 


ediyor, kadın 

sessizce ağlıyor, 
ayak sesleri uzaklaşıyor, dış 
kapı kapanıyor”. Uğur Yücel, 
ikinci filmi “Hayatımın 
Kadınısın”ı yazarken bu tek 
cümleden çıkmış yola. Haliç 
kokusuyla, rakıyla balıkla 
terbiye edilmiş, briyantinle 
saçlarına şekil, limon 
kolonyasıyla havasına hava 
katmış, ruhu 20 yıl evvelinde 
yaşayan bir adam olan Tayfun 
ve gece kulüplerinin 
imparatorluk gibi büyüdüğü bir 


dönemde ses yıldızı olarak 
çalışan Asuman'ın öyküsü 
bu. Şimdi her ikisi de 
köşelerine çekilmiş, sakin bir 
yaşam sürmekteler. Filmde ise 
bir şekilde bir araya geliyorlar. 
Yücel'e göre, birinin eski gönül 
yarası, diğerinin ilacı ya da 
daha farklı acıların başlangıcı... 
İkinci sinema filmiyle 
karşımıza gelen Yücel, sabaha 
karşı aklına gelen bir fikirden 
yola çıkarak, süratle kotardığı 
“Hayatımın Kadınısı” için 
“Tam yazlık sinemalara has bir 
film” diyor. E-posta yoluyla 
gerçekleştirdiğimiz röportajda 
Yücel, yeni filmini ve 
sinemayla kurduğu ilişkiyi 


kendi kaleminden anlattı. 


“Hayatımın Kadınısın”ın fikir 
olarak nasıl ortaya çıktığını ve 
hayata nasıl geçtiğini anlatır 
mısınız? 

Çok bilinmeyen benim de 
çok sözünü etmediğim bir 
hikayeciliğim vardır. 
Disiplinden uzak sürer gider, 
Sepete hir şeyler atarım 
durmadan, Bazen gündüz 
rüyaları filmler çıkarır. Bu 
filme ait parçacıklar geçiyordu 
gözümün önünden. Bir sabah 
çok erken uykudan uyandım ve 
aklıma düşenleri not ettim. 
Böyle bir huyum yoktur 
genellikle. Bulduklarımı 


ARALIK 


önemsemem. Nasılsa daha iyisi 
gelir düşüncesiyle belleğimin 
çöplüğüne atarım. Sonra da ne 
yapsam ne etsem de 
hatırlayamam. Bu defa not 
ettim. Akşam arkadaşlarıma 
filmi anlattım. Bir gün sonra 
Türkan Şoray” la konuştum. Ve 
hayatının en sorunsuz işi 
olarak sonuna kadar aktı gitti... 


Film, 80lerde ses sanatçısı 
olarak ünlenen Asuman'ı, 
onun belalı eski eşini ve 
Asuman'la tesadüfen tanışan 
Tophaneli Tayfur'un öyküsünü 
anlatıyor. Peki filmin en 
temelinde yatan his nedir? 
Film bu hikayeyi temel alarak 
hangi mesele etrafında 
dönüyor? 

İnsan yaşarken sönmeyi 
çok sık aralıklarla beceriyor 


ÖNÜŞÜ 


aslında. Gün içinde eriyip 
gidiveriyor. Birinin ölmeyen 
aşkı başkasının kurumuş, 
ölmüş iç dünyasını hayata 
döndürüyor. Çöküntüye dönen 
kalplerin yeniden hayat 
pompalaması gibi. Bir tür 
yeniden diriliş. 


Çok uzak bir zaman dilimi 
olmasa da, belli bir dönemin 
insanları olarak kalmış bu 
karakterler, günün değişen 
yaşam şartlarıyla bir çatışma 
yaşıyorlar mı? 

Tabii. Hepsi dijital çağdan 
uzak. Radyo ruhlu insanlar. 
Tek dertleri huzurlu ölmek, 
kimseye yük olmadan. 
Köhnüyorlar aslında, bunun 


farkında olmadan. “N'apalım 
bu kadarmış” diyorlar... 
Çocukluğumda kırkını geçmiş 
abilerin amcaların dişleri 
dökülürdü. Ölene kadar da 
dişsiz yaşarlardı. Ekmeği ıslatıp 
yiyenlerdi bizim yaşlılarımız 
mahallelerde. Şimdi daha 
bakımlılar ama yine berbetden 
çıkmış traş kremi ve İlmon 
kolonyası kokarlar. Ve Akşam 
Güneşi'ni, “Bir Bahar 
Akşamı'nı çok güzel okurlar. 
Kadınlar geç gelmiş 
kocalarının ceketini koklarlar. 
Parfüm kokusu onların 
aldatılmışlığına delalettir. Ben 
bu insanların kokusuyla 
yazdım bu senaryoyu. Uzak, 
yakın hepimizin akrabaları bu 
filmin insanları. 


Hikaye çekim sırasında 
değişikliğe uğradı mı? 
Oyuncuları ne ölçüde serbest 
bıraktınız? 

Bire bir gitti, her diyalog 
senaryoyla. Çeviriler için 
diyalog listesi çıkaran 
arkadaşların istatistiği şu ki, en 
çok atıp savuran ben olmuşum. 
Yazan ben olduğum için 
herhalde. Yoksa başkasının 
yazdığına sadık kalmalı 
oyuncu. Serbest bırakmadım 
oyuncuları. Bu öyle bir film 
değildi. 


Son dönem, dizilerdeki 
karakterlerinizde belli bir 
bölgenin şivesi hissediliyor. 
Tophaneli Tayfur nasıl biri, 
nerelidir, nasıl konuşur, 
nerede yaşar, neler yapar? 
Kültürlerle yörelerle dil, 
şive ilişkisinden çok karakter 
ilişkisi kurmayı seviyorum. 
Karakter getiriyor şiveyi, ağzı. 
Tophaneli Tayfur. Eski 
İstanbul çocuğu. Külhan, 
doğrucu, namuslu, cinayet de 


işlemiş. Ama birilerine pislik 
olmamış, birilerini aldatmamış. 
Şiirle şarkıyla büyümüş. 
Alaturka bütün makamları 
bilen, terennüm eden, arabeski 
boyun büküklüğüne, çaresiz 
sevdalara yormuş, mapushane 
çarşaflarına gömülü aşkına 
sarılmış. İsyankar aynı 
zamanda, Kelek kokmayan, 
toprak kokan, sokak kokan, 
yanık bağırlı bir adam işte. 
Balık zamanı balık-rakı kokan, 
üstüne Haliç, hapis, salı pazarı, 
perşembe pazarı, makina yağı 
sinmiş bir adam. Aynı 
zamanda briyantinli saçlar, 
sinek kaydı traş... Sigara 
dumanı, martı sesleri, gün 
doğumu, akşam güneşi, kömür 
ızgara, elde yıkanan iç 
çamaşırları, çoraplar... Soğuk 
alaturka helalarda ısıtılmış 


kazan sularında Hacı Şakir'le 
yıkanan, aynı zamanda lavanta 
kokulu bir adam. 
Kunduracılarda, tornacılarda, 
mahalle berberlerinde, 
iskambil kağıdında, kendi 
felsefesinde bir adam. Ben 
karakterlerimi severim. En 
kötüsünün en iyiden zengin bir 
yanı vardır hayatta. Onu tesbih 
gibi taşırım. İnsanı 
canlandırmanın en şaşaalı 
tarafı ona saygıyla 
yaklaşmaktan geçer. 


Oyuncu kadrosunu 
oluştururken nelere dikkat 
ettiniz? Türkan Şoray akla ilk 
gelen isim miydi? 

Yazarken gördüğüm 
yüzleri ararım. Oyuncular beni 
bağlamaz çok. Asuman Ceylan 
hiç tereddütsüz Türkan'dı 


benim için. Yıldırım 
Memişoğlu'nu bir reklamda 
gördüm. Birden, çok eskiden 
tanıdığım bir İzmir'li 
organizatörü hatırlattı bana. 
Necdet oydu. Hemen aradım. 
Çekimler yaptık, denemeler 
yaptık. Rolü aldı. Asuman” ın 
kızı için Bizim Ezgi Mola'yı 
düşündüm hemen. Yazarken 
Tol onundu. Settar'ın bütün 
filmlerimde rolü hazır zaten. 
Selim de oyunculuk serüvenine 
dalmışlardan. Ne bileyim? 
İsterdim ki bizim bütün “Yazı- 
Tura” ekibi de olsun filmde. 
Onların arasından üstüne rol 


Yıldırım Memişoğlü 


yazılacak çok adam var. 
Oyuncuya bir şey yazmak da 
iyidir. Ama ben ilk defa 
Türkan Şoray için yazmaya 
başladım. O benim, üzerine 
hikaye yazdığım ilk oyuncu. 
Daha doğrusu çocukluğumun, 
gençliğimin sinemasına bir şey 
yazdım. Hikayesine başladığım 
biri daha var. Sezen Aksu. Ona 
bir film yazacağım. İkimiz için. 
Belki de filmin adı “Yalnızlık 
Senfonisi” olur. Onun ikimiz 
için yazdığı şarkıyı okuruz film 
müziği olarak. Bak bu mesela 
beni kıpırdatıyor. 


Filmin, Yeşilçam 
melodramlarına yakın 
durduğunu söyleyebilir miyiz? 
Sizin o dönem filmleriyle 
ilişkiniz nedir? 

Ben 14” ümden sonra 
melodramı gömmüşüm. Ama 
herhalde 3 yaşımda 
götürmüşler beni sinemaya. 
Kuzguncuk Altıner Sineması 
bizim evin hemen üstündeydi. 
Denizden yukarı Nur 
sinemasının Amerikan 
filmleri, hamam yokuşundan 
aşağı Altıner sinemasının, 
Yeşilçam filmlerinin sesiyle 


uyuduk yaz akşamları. Yakın 
durmak, siyaseten değil ama 
ruhen oldu. Zihnin 
aydınlanmayla uğraşırken 
bağrına sinmişleri def 
edemezsin. En azından ben 
edemedim. Türküler özellikle 
hep beraberimde geldi. 
Arabeske de nemli nemli 
gülümsedim. Bilirim o sözlerin 
o müziğin çıktığı kanalı. 


“Yazı-Tura” ve “Hayatımın 
Kadınısın” arasında geçen 
süre içinde sinemayla ilgili 
fikirleriniz değişikliğe uğradı 


ayaz iman Kadınığın” 


mı? 

Teknik ve içerik olarak 
benden “Yazı-Tura” sonrası bir 
bütünlük sineması 
bekleyeceklerini biliyorum 
birçoklarının. Ben de böyle 
düşünüyordum. Öyküye 
dayanmayan, minimalist, 
fotoğraf filmleri yapmak, 
gerçek hayatın görkemini 
resmetmek ve uzun uzun O 
resme bakmak istiyordum. 
Sonra bunun ne kadar sıkıcı 
olduğunu düşündüm. En 
azından bu içerden gelen esini 
sınıflandırır. Bu düşünce 
benim gibi adamları kabuğuna 
gömer. Kısır döngüdür aslında 
oralarda takılmak. Ben 
rengarenk hayatlardan geçtim 
ve hepsinin izi şuramda 
böğrümde duruyor. 
Savrukluğu seçiyorum. 
İçimden ne gelirse onu 
yapacağım. Zaten ben 
nerelerde dolanıyorsam ondan 
ibaretimdir. Bunu şişirmeye 
süslemeye gerek yok. Teknik 
ve anlatım çeşitliliği 
sergileyebilecek bir alanım 
var. Becerim var. Ama 
biçimlerin filmleriyle sıkıntılar 
yaşamak istemiyorum. Eğer 
uzun plan sekanslarla 
anlatılacak hikayen varsa 
rejiyle gelir o. Mesela hemen 
çekmek istediğim bir film var. 
Hayatın derin ve ağır bir 
kederle aktığı bir hikaye. Hiç 
kesmeler kullanmak gelmiyor 
içimden. Geniş, yakın, uzun 
tek planlar hissediyorum. 
Büyük bir ciğer ağrısı 
hissediyorum. Filmi de öyle 
çekeceğim. Ama “Hayatımın 
Kadınısın” tam bizim yazlık 
sinema filmi. Seyirci de 
bekliyorum üstelik. Hem de 
çok! Yalnız bir arkadaş 
seyretti... “İtalyan filmi gibi 
olmuş” dedi. Öyleyse yandık 
gene! 


“Hayatımın Kadınısın”da 
prodüksiyonun bu denli 
süratli gerçekleşmesi, ilk 
filmini büyük sıkıntılarla 
çekmiş biri olarak sizi şaşırttı 
mı? 

Yazar yönetir oynarsanız 
prodüktörlüğe niye 
kalkışırsınız? Ben hayatımın en 
büyük dersini aldımı. İflas ettim 
yapımcı olarak. Artık 


yapımcılık yok. Bunu 
öğrendim. Geç ama temiz. 
Artık bir yapımcım var. Benim 
yazdıklarımı film yapmak 
istediği sürece onunla 
çalışacağım. Erol Avcı'yla. 
Çekmek istemediği hikayeleri 
de başkalarıyla çekerim. Ama 
ben artık yapımcı değilim. 
Bunu söylemek bile huzur 
veriyor bana. Bu arada her 
dakika benimle çalışmak için 
başka işlerini bırakan 
arkadaşlarımla bitirdik bu 
filmi. Yani aslında hızla sürpriz 
filmlere gireceğimiz akıcı 
prodüksiyonu uygulayacak bir 
kalabalık oluyoruz anında. 
Haa! Ayrıca bazı filmlerin 
bahtı açık olur. Bu film 
öyleydi. Dileyelim ki sonrası da 
öyle gelsin. 


Yazdığınız hikayeyi 
görselleştirirken ve kurgu 
aşamasında nelere dikkat 
ediyorsunuz, Ne gibi bir 
çalışma yapıyor, -oluyorsa- 
kimlerden fikir alıyor, 
danışıyorsunuz? 

Hemen en yakın 
arkadaşlarıma anlatırım. 
Kimseye danışmam. Fikir 
almam. Şimdiye kadar hiç 
birinin fikrini yazmadım. 
Heyecanla filmi anlatırım. 
Anlatırken akıyorsa film olur. 
Anlatmak iyi bir yoldur. 
Çuvallamadan giderse 
makinanın başında daha kolay 
akar. Ancak en yakın 
arkadaşlarım aynı zamanda 
birlikte dizi ve film ürettiğim 
arkadaşlarımdır. Fikirlerini 
saygıyla özenle dinlerim. 
Yanılgıdaysam hemen üstünü 
silerim iddiamın, Eğer 
yüzlerinde en küçük bir bulut 
görürsem hemen tüyerim, 
gitmek istediğim yerden hızla 
başka yöne kırarım dümeni. 
Ayrıca bir ilginç nokta da şu; 
daha doğrusu eğlenceli. 
Mesela Alacakaranlık 
dizisinde üç kişi senaryo 
ekibimiz vardı. Bütün 
bölümlerin ana hikayelerini 
kurup, her bölümü 
yapılandırıp, tretman 
aşamasından sonra sahne 
içlerini doğaçlama 
oynuyordum. Bunlar teybe 
kaydoluyordu. Deşifre edilip 
üzerinden geçmek üzere bana 
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Min görüntü yönetmeni Jürgen Jürges (kamer 
Michael Haneke ile de çalışmış, önemli bir singmaci? 


Bi 


geliyordu. Dolayısıyla 
diyaloglar yazılmadan önce 
oynanıyordu. Yine aynı 
metodu bu filmde de yaptım. 
Her sahneyi doğaçlama 
oynadım ve kaydedildi. 
Sonradan kağıt üzerinde 
diyalogların üstünden geçtim. 
Çok eğlenceli değil mi? Ama 
bizim Defne (Kayalar), filmin 
genel koordinatörü ve Gülden 
(Çakır) senaryo asistanı, 
benim senarist arkadaşlarım 
aynı zamanda. Onlar çok 
edepli bir yerden 
mızmızlanırlar bazen. 
Defne'nin tek derdi filmdir 
senaryoyu aldığında. Başka bir 
şey düşünmez ve çok değer 
veririm görüşlerine. Ayrıca 
post prodüksiyon sorumlusu 
Hakkı” da (Göçeoğlu), mesela 
sinefildir. Tür filmleri 
konusunda ciddi fikirleri 
yardır, Onları dinlerim. Benim 
karanlıklara gitme eğilimimi 
dizginlerler onlar. 


Sette oldukça sert olduğunuz 
söylenir. Bunlar ne derece 
doğrudur? Oyuncularınızla 
çalışırken ilişkiniz nasıldır? 
Arkadaşlarıma sordum bu 
soruyu bir defasında? Yahu 
uzaktan nasıl gözüküyorum? 
Ben kendimi iyi hissediyorum. 
Size nasıl geliyor? Çok çeşitli 
cevaplar geldi. Sertlik 
olduğunu kimse inkar etmiyor 
ama daha çok disiplinden söz 
ediyorlar. Galiba o da Şu; 
yazdıklarıma ve almak 
istediklerime disiplinle 
yaklaşmalarını istiyorum. 
Birilerinin canını yaktığımı 
zannetmiyorum. Benimle 


x 


çalışanların büyük bir 
çoğunluğu tekrarını beklerler. 
İş tatmini buldukları için. 
Bakın kendi vasat dünyalarını 
deha noktasında algılayanlar 
tehlikeli insanlardır. Özellikle 
yöneten insanlar, ki bir dehaya 
sahip olmalıdırlar çünkü 
kalabalıklar servetler teslim 
edilir onlara. Sinema ve tiyatro 
yönetmenlerinin en vasatında 
bile nedensiz bir böbürlenme 
görülür. Kurum kurum 
Otururken görürsünüz 
kafelerde... Bu çoğunlukla 
böyledir... Ben yersiz 
yurtsuzumdur bu anlamda. 
Kendime ne dehalığı 
kondururum ne de biçare 
yıkıcı bir vasatlığı. Sadece 
çekeceğim sahneden azami 
verimi almayı düşünürüm. 
Bazen kendimi feda ederim, 
zaaf sayılabilecek bir 
hoşgörüye bükülmeye varana 
kadar. Ama oyuncu benim 
büküldüğüm yeri 
önemsemeyip densizlik ederse 


sette, o zaman Sesimi yedi 
tepeden duyarlar. Kimseye 
uyuzluk ettirmem. Zaten 
çalışamayacağım insan 
provalarda belli olur. Angutun 
biriyse gönderirim. Bir de ben 
genellikle arkadaşlarımla 
çalışırım. Öyle de olacak 
bundan sonra. Hiç bir 
arkadaşımın canını yakmadım. 
Kırdıklarım olmuştur. Ama 
habis biri olmadığımı hepsi 
bilir. Tabii ki yeni oyuncularla 
çalışacağım. Ama arkadaş 
olamayacağımı hissettiğim 
birine rol vermem. En 
önemlisi aynı resme, müziğe 
bakabilmeliyiz. 


Yaptığınız onca işin arasında 
film müzikleri de var. Daha 
önce birçok filmin müziğine 
de imza atmıştınız. Bu filme 
müzikal anlamda ne gibi 
şeyler kattınız? Müzikle olan 
ilişkiniz filmi nasıl etkiledi? 

© Bir yazar- yönetmen filmin 
müziğini en önce duyan 


olmalıdır. Duyar da zaten. 
Bazen yazdığınız size 
sessizlikten başka hiçbir şey 
çağrıştırmaz. Tipkı heyecanla 
çekmeyi beklediğim ve çok az 
kişinin filmi olabilecek bir 
sonraki filmimin müziğini 
karların altında duyduğum 
gibi. Rusça ve üç sesli kadın 
korosu, o kadar ve büyük bir 
sessizlik, Bu filmdeyse Orhan 
Gencebay'ın müziğini duydum 
ilk kez. Sonra bir gün oturduk 
beraber. Filmden parçalar 
seyretti. “Evet, bu karakterler 
bizim duygumuzda” dedi. Bu 
film müzikli, çalgılı, Eserler 
başkasının, ben sadece seçtim. 
Orijinal şarkılar Orhan 
Gencebay'ın, film müziğini 
Srdjan Kurpjel yaptı. 


Filmin, senaryo, yönetmenlik, 
oyunculuk gibi ana 
unsurlarına bu denli hakim 
olmanız özel bir tercih mi, 
yoksa mecburiyetten mi böyle 
oluyor? 

Kendi arzumla diyeyim. 
Saydığın filmin ana 
unsurlarının hepsi benim 
mesleğim. Şanslı bir oyuncu 
olarak tahmin edersiniz ki 
piyasada dönen bir çok filmin 
senaryosunun ilk gönderildiği 
adam oluyorum. Senaryoları 
eviriyor çeviriyor kendi 
filmlerimde oynamak 
istediğimi düşünüyorum. 
Şimdiye kadar reddedip de 
üzüldüğüm hiç bir film olmadı. 
Sadece 10 filmde oynadım 
galiba. En azından 7 tanesinde 
keşke oynamasaydım dedim. 
Film karakteri olarak Ali 
Nazik” i... Dizi karakteri olarak 
Tahir Kemal i çok sevmiştim. 
Bir de şimdi Aksak var. 
Onunla da iyi vakit 
geçiriyorum bazen. Ha! Bir de 
bu yeni Tophaneli Tayfur. 
Bende sıcak bir iz bıraktı. 
Hepsinden kimbilir daha neler 
olabilirdi! Çünkü ben 
oyunculuğu bırakmıştım. 
Yeniden başlıyorum. Ne 
acayip yönetmenliğe de çok 
geç başladım. Senaryo 
yazmaya bile. Bakmışım 
bakmışım olmamış ben 
kalkışmışım. Ama ne yapayım 
benden de bu kadar oluyor. 
Gelecek için daha umutluyum. 
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Türk sinemasında senarist, yönetmen ve yapıma olarak 10. yılını dolduran Derviş Zaim'in, 
“Çamur'dan sonra girdiği uzun bir hazırlık sürecinin ardından çektiği son filmi “CENNETİ 


BEKLERKEN”, özenli görsel efekt çalışmasıyla Antalya'da ödül kazandı. 17. yüzyılın isyan ve anarşi 
dolu Osmanlı topraklarında geçen film, hem sürükleyici bir romantik macera hem de farklı okumalara 
açık çok katmanlı bir dönem filmi olarak ilginizi çekebilir. 


z sayıda ama nitelikli filmle- 

riyle tanıdığımız Derviş Za- 

im, yine kendi yazıp yönettiği 
filmi “Cenneti Beklerken” ile bu kez 
tarihe, 17. yüzyıl Osmanlısı'na çeviri- 
yor kamerasını. Başrolleri Serhat Tu- 
tumluer, Mesut Akusta, Nihat İleri 
ve Melisa Sözen'in paylaştıkları film- 
de konuk oyuncu olarak Altan Er- 
kekli, Bülent İnal ve Ahmet Mümtaz 
Taylan da yer alıyorlar. Filmin şöyle 
bir hikayesi var: Osmanlı'ya karşı is- 
yan başlatan bir şehzade Anadolu'da 
yakalanmıştır. Bunun üzerine, eşini 


ve oğlunu kaybetmiş bir minyatür us- 
tası olan Eflatun Efendi (Serhat Tu- 
tumluer) kimlik tespiti için Anado- 
lu'ya, söz konusu şehzadenin “Frenk 
tarzı” bir portresini yapmaya gönde- 
rilir. Yolculuk zorludur çünkü İstan- 
bul'un dışında son derece acımasızca 
kan dökülen müthiş bir anarşi yaşan- 
maktadır. Aslında bir köle olan Leyla 
da yolculuğa katılmak zorunda kal- 
dıktan sonra kah kervansaraylarda 
kah Anadolu'nun ucu bucağı olma- 
yan ovalarında geçecek bir ölüm ka- 
lum mücadelesi ve aynı zamanda bir 
aşk öyküsü başlar. 

“Filler ve Çimen”de ebru, “Ça- 


mur”daysa heykel sanatının simgesel 
gücünü kullanarak derdini anlatmayı 
seçen Zaim, bu kez minyatür ustası 
Eflatun Efendi üzerinden çeşitli poli- 
tik okumalara açık katmanlardan 
oluşan bir filme imza atıyor. Bu yıl 
Antalya Film Festivali'nde en iyi özel 
efekt dalında ödül kazanan “Cenneti 
Beklerken” her karesinde, ışığından 
dekoruna, kostümünden müziğine 
oya gibi işlenmiş bir çalışma olduğu- 
nu gösteriyor izleyiciye. Derviş Zaim 
ile sinema ve son filmi üzerine yaptı- 
ımız söyleşiyi sunuyoruz: 


“Tabutta Röveşata” ilk filminizdi 


z Eflatun Efendi (Serhat Tutumluer) ve 
Leyla (Melisa Sözen) filmin aşk 


ün kahramanları. 


ve bugün de Derviş Zaim denince 
akla genellikle ilk önce o geliyor. Üs- 
telik en fazla sayıda ödül kazanmış 
Türk filmi olma özelliği var. Sizce 
neden bu kadar sevildi? 

Çıkan sonuçtan memnunum, 
festivallerde iyi bir performansı ol- 
du. Seyirci nezdindeyse, sadece beş 
kopyayla ve arka ayak sinemalarda 
gösterilmesine rağmen şu ana kadar 
devam eden bir ilgi var. Günümüzde 
gösterime girseydi gene hatırı sayılır 
bir başarı getirebileceğini düşünüyo- 
rum “Tabutta Röveşata”nın. Bunun 
nedeni ne? Yalın bir öyküsü vardı. 
Sanırım şöyle bir sey; senaryo kale- 
me alınırken bazen belli bir karakte- 
ri yaratan olaylar örgüsüyle, o karak- 
terin olaylar örgüsüne kendisini da- 
hil edişindeki ilişkide gizemli, sihirli 
bir nokta oluşur. Bazı senaryolarda 
bunu yakalarsınız bazen de yakala- 
yamazsınız. “Tabutta Röveşata”nın 
senaryosu da bunu gerçekleştirmiş 
bir senaryo olabilir. Bundan dolayı 
insanları etkilediğini düşünüyorum. 
Ama ötekiler de bu anlamda mem- 
nun olduğum, yapmış olmaktan do- 
layı kendimi iyi hissettiğim filmler. 
Bu eylül ayında “Çamur” ile başladı- 
ğım bir üçleme bitti mesela. İlk film, 
Rum yönetmen Panikos Hrisantu ile 
ortaklığımızın da ilk filmi olan “Ça- 
mur”du. O filmde Hrisantu yapım- 
cıydı. Sonra ikimiz “Paralel Yolcu- 
luklar” adında bir belgesel yaptık. 
İkimiz birlikte o filmin hem yönet- 
meni hem de yapımcısıydık. Üçle- 
menin son filmi “Akamas” oldu. 
Onu da Hrisantu çekti, ben ortak ya- 
pımcıydım. “Akamas”, geçen eylül 
ayında Venedik Film Festivali'nde 
gösterildi. Çok beğeni topladı. Ara- 
lık başında Avrupa Parlamento- 
sunda gösterilecek. “Çamur” ile 
başlayan bir ilişki buralara kadar ge- 
lebildi, böyle bir ortaklık yaratıldı. 


Yani öteki filmlerimin insanlar nez- 
dinde yarattığı yankılardan da mem- 
nunum ben. “Filler ve Çimen” ma- 
lum, onun da zamanında ilgi gördü- 
günü söylemem gerekiyor. Hatta ba- 
ğımsız Türk Sineması'nın en eleşti- 
rildiği konulardan birinde en fazla 
çıkışı yapan filmdir. “Bağımsız Türk 
sineması” fazla seyirci çekmeyen ve 
gişe yapmayan filmler ortaya çıkarır 
denir, ama “Tabutta Röveşata” 
250.000 civarı seyirci toplamış ve bu 
kanıyı bir nebze olsun aşmayı başa- 
rabilmiştir. Bu, Türkiye'deki verili si- 
nema-seyirci ilişkisi bakımından, o 
dengeyi değiştirebilmek bakımından 
atılmış mütevazı bir adımdır. Bu açı- 
dan baktığımda “Filler ve Çimen”in 
seyirci nezdindeki performansından 
da mutlu olduğumu söyleyeyim. Az 
iş yapan sanat filmleri, çok iş yapan 
ama sanatsal değeri pek fazla olma- 
yan filmler gibi bir ayırım var Türki- 
ye'de. Bu ayrımı aşabilmek adına 
“Filler ve Çimen”in de mütevazı bir 
adım olarak değerlendirilmesi ge- 
rektiğini düşünüyorum. 


“Filler ve Çimen” ile “Çamur” 
en politik filmlerinizdi herhalde, öy- 
le değil mi? 

Evet, doğrudur, yani öteki film- 
lerimle kıyaslandığı zaman daha po- 
litik filmlerdi. Ama “Cenneti Bek- 


lerken” apolitik mi? Hayır, tabii ki 
politikayla öyle ya da böyle bir ilgisi 
var. Hatta onu da politik film diye 
nitelendirenler oldu. “Tabutta Röve- 
şata”nın da öyle ya da böyle politi- 
kayla ilişkisi var ama “Filler ve Çi- 
men” ile “Çamur”un politik sinema- 
ya daha yakın durduğu doğrudur. 
“Cenneti Beklerken”in 
içerisinde çok daha başka 
şeyler de var ama politika 
da var, Zaten bütün film- 
lerimde böyle bir tavrın 
olması gerektiğini düşü- 
nüyorum. Ayrıca Türk si- 
neması da Türk edebiyatı 
da böyle bir gelenekten 
gelmiştir, eh biz de uzay- 
dan gelmedik. Kitaplar ki- 
tapları, filmler filmleri do- 
gurur. Dolayısıyla filmle- 
rimin politik bir tavrı ol- 
masından daha doğal bir 
sey olamaz. Ancak sadece 
politik filmlerle anılan bir 
sinemacı olmak istemem, 
bu beni rahatsız eder, ki 
zaten öyle değilim. 


“Cenneti Beklerken”in uzun bir 
hazırlık süreci var. Senaryo çalışma- 
513,5 yıl sürmüş, çekimlerse 5,5 haf- 
ta kadar. Neden bu kadar uzun bir 
hazırlık sürecine ihtiyaç duydunuz? 

Yeni bir şeyin peşindeydik, onu 
da oturtmak kolay olmadı. 16. yüz- 
yıldaki klasik Osmanlı minyatürünü 
sinema diline nasıl tercüme ederiz? 
Bize ait bir sinemanın imkanlarını 
böyle daha da genişletilebilir miyiz? 
Böyle sorulara dayanan bir çıkış 
noktamız vardı. Bunu da hakkını ve- 
Terek yapabilmek için zaman lazımdı 
çünkü ince bir araştırma gerektiri- 
yordu. Kostümü, atmosferi ve diliyle 
o dönemi iyi yansıtabilmenin yolları- 


Mehmet Ali Nuroğlu isyancı 
şehzadenin yanlışlıkla öldürülen” 
oğlu rolünde. 


İm 


meş 


İsyan çıkaran şehzade taşı aydı tarihin akışının bambaşka olacağını 


simgeleyen Frenk ablonun önünde Eflatun Efendi ve Leyla. 


nı aradık. Bu da kolay bir iş değildi. 
Bu yüzden uzun sürdü. Ayrıca elimiz- 
de çok büyük yapım imkanları olma- 
yacağını bildiğimizden şunu hep kafa- 
mızın bir kenarında tuttuk: Eğer çok 
büyük yapım imkanların yoksa çok iyi 
bir ön hazırlık yapmalısın. Gerçekten 
de bu sayede çekimler aksamadan 
sürdü. “Cenneti Beklerken”, başka 
birçok şeyin yanı sıra bir yapım başarı- 
sıdır aynı zamanda, 17. yüzyıl filmini 
gerçekleştirmek için Eurimages, 1 C. 
Kültür Bakanlığı ve K.K.TC, Cum- 
urbaşkanlığı'ndan destek aldık ama 
şunu söyleyeyim, her şey çok hesaplı, 
olması gerektiği gibi, Batı standartla- 
rında nasıl yapılıyorsa öyle yapıldı. O 
yüzden de kısa zamanda bu mütevazı 
ütçelerle bu işin altından kalkmayı 
başarabildik. O anlamda ekibimden 
çok memnun olduğumu p 
söylemem gerekiyor. Ciddi 
danışmanlarla çalıştık. Ara- 
arında Filiz Çağman, Hilmi 
Yavuz, Banu Mahir ve Ce- 
mal Kafadar'ın da bulundu- 
Şu uzmanlara danışıldı. Her 
aşamada onlardan destek 
alındı, görüşlerine başvurul- 
du. Müziği Rahman Altın'a 
ait. Rahman ile bir yıl önce- 
den flörte başlamıştık, keza 
müzikte de öyle, uzun ve yo- 
gun bir çalışmanın sonucun- 
da, fonksiyonel bir müzik 
ortaya çıkmış oldu. 


Oyuncu (o seçiminde 
nasıl bir yol izlediniz bu 
kez? 

Tarihi o film-oyuncu 
ilişkisi her zaman tehlikeli 
bir ilişkidir. Eğer çok tanı- 
nan birilerini koymaya 
kalkarsanız, ki başlangıçta 
benim de böyle fikirlerim 
olduğunu itiraf edeyim, 
seyircinin filmin içine gir- 
mesini biraz zorlaştırmış 
olursunuz. Hiçbir zaman 
imkansız değil böyle bir 
şey ama böyle bir tehlike 
de var. Filmin son haline 
baktığımda, oyuncuların 
filmin tarihi dokusuna 
uyum sağlaması ve seyirci 
tarafından o dönemin ka- 
rakterleri olarak algılan- 
ması bakımından çok yerinde seçim- 
ler yapmış olduğumuzu düşünüyo- 
rum. Bunun yanı sıra, seçtiğim oyun- 
cuların performansı, onların birbiriyle 
olan ilişkileri, yetenekleri, birikimleri 
ve bunun beyazperdeye yansıması ko- 
nusunda ne düşündüğüm sorulacak 
olursa da çok memnun olduğumu söy- 
leyebilirim. Bu kadar açık, esnek ekip 
az bulunur. Resmen bir lise tiyatro 
grubu gibiydiler; dayanışma, birlikte- 
lik, ortak ruh babında. Bunları profes- 
yonel ortamlarda gerçekleştirmek çok 
zor olabiliyor. Böyle bir ruh yaratma- 
ya çalıştık. Bunu da gerçekleştirebil- 
dik. Bütün bunları ön hazırlıktaki pro- 
valara borçlu olduğumuzu düşünüyo- 
rum. Ön hazırlıktaki provalar geçtik- 
ten sonra birçok oyuncu kendi karak- 


terini kafasında oluşturmuş olarak se- 
te geldi. Kısa zamanda çekmek gibi 
bir niyetim olduğu için, bu da çok işi- 
me yaradı. Oyuncularımdan oldukça 
memnun olduğumu ve onlarla tekrar 
çalışmak gibi bir niyetim olduğunu 
söylemeliyim. Dustin Hoffman'ın oy- 
madığı bir filmin pazarlanması kuşku- 
suz çok daha üst seviyelerde olurdu 
ama Dustin Hoffman'ın bir 16.yüzyıl 
nakkaşı gibi konuşup konuşmaması- 
nın o an seyircinin nezdinde nasıl algı- 
lanacağı ayrı bir tartışmanın konusu- 
dur (gülüyor). Bizim sinemamızın ve 
başka sinemaların açmazlarından biri 
de bu zaten. 


Derslerinizde “hatasız film yok- 
tur” dediğinizi biliyoruz. Tam olarak 
ne demek istiyorsunuz? 

Benim için birinci derecede 
önemli olan, hikayenin anlatılması, 
duygunun geçmesidir. Bazen insanlar 
kusursuz film yapabilmek uğruna öyle 
sinemasal yapılar ortaya çıkarıyorlar 
ki hikayeyi veya duyguyu ikinci plana 
atabiliyorlar. Ben bu anlamda söyle- 
miştim O SÖZÜ. 


Aslında siz de bayağı titiz bir yö- 
netmen olarak biliniyorsunuz sanı- 
rım. 

“Cenneti Beklerken”in çekim 
sonrası işlemleri Sinefekt'de sürerken, 
çalışan arkadaşlara biraz titiz davran- 
mış olmalıyım ki şöyle bir şey yaşandı. 
Bir gün beni toplantıya çağırdılar ve 
toplantıya girerken de elime kalın bir 
dosya verdiler. Dosyayı açınca içinden 
sinema tarihinin özel efektli filmleri- 
nin barındırdığı hataların bir listesiyle 
karşılaştım. Bu, yaklaşık 
300-400 sayfalık bir dosyay- 
dı. “Yıldız Savaşları”ndan 
“Titanik”e kadar çeşitli 
filmlerin hataları sıralan- 
mış. 200-300 milyon dolar- 
lık filmlerde olmayacak ha- 
talar... “Gladyatör” filmin- 
de gladyatör arabası devrili- 
yor, altından yangın sön- 
dürme cihazı çıkıyor mese- 
la... Bunun gibi şeyler ve 
bunların fotoğrafları da var. 
Ben dosyayı inceledikten 
sonra dediler ki, “Cenneti 
Beklerken”de bu tip bir ha- 


EE 


ta yok, o yüzden bu kadar titizlenme 
(gülüyor) de birak rahat rahat çalışıp 
bitirelim filmi. Yani bu sözümden 
“sallapati film yapma”yı savunduğum 
anlamı çıkmasın. Aksine demek o ka- 
dar titiz biriymişim ki böyle bir dosyay- 
la şeker bir biçimde uyarılmam gerek- 
ti 


“Cenneti Beklerken” ile ilgili ku- 
lağımıza gelen bir eleştiri, müziğin 
filmde gereğinden fazla vurgulandığı 
ve ön plana çıktığı yönünde. Bu, bi- 
linçli bir tercih miydi? 

Yaptığım her şey bilinçli olarak ya- 
pılmıştır. Müziğin bu halinden mem- 
nun olduğumu söyleyeyim. Bir filmle 
ilgili birçok şey söylenebilir. Bu da on- 
lardan bir tanesi. Minyatür sanatıyla 
Batı Sanatı'nı tartıştığımız bir film bu. 
Eğer minyatür sanatından etkilene- 
rek, o etkilerden yola çıkarak bir film 
yapalım diyorsanız, minyatür sanatı- 
nın temel özelliklerinden birinin, süs- 
lemeci bir tavır olduğunu görürsünüz. 
Ses boyutunda da böyle bir tümevarım 
düşünmek niçin mümkün olmasın? 


“Cenneti Beklerken”i en fazla 
hangi açıdan başarılı buluyorsunuz? 

“Cenneti Beklerken” ile ilgili te- 
mel başarılardan biri olarak şunu orta- 
ya koymam iyi olacak: sürükleyici bir 
macera filmi olarak izlemeniz çok 
mümkün bu filmi, ama bunun yanı sı- 
ra, başka katmanlarını da okumak 
mümkün. Eğer sinemadan böyle bir 
zevk alıyorsanız, eğer böyle bir ihtiyaç 
duyuyorsanız, filmin böyle bir zevki ve 
ihtiyacı da tatmin ettiğini söyleyebili- 
rim. Bunun önemli bir adım olduğunu 


düşünüyorum. Biz de genellikle, bir 
seyirciyi sıkmayan ama içi boş filmler 
vardır, bir de seyirciyi sıkan, entelek- 
tüel derinliği olan ama seyircinin pek 
rağbet etmediği filmler. “Cenneti 
Beklerken”in işte bu ikiliğin bir sekil- 
de aşılabileceğini gösteren bir yapım 
olduğunu düşünüyorum. Sürükleyici, 
romantik bir macera ama aynı zaman- 
da farklı katmanlara haiz bir yapıt. 
Dahası, bu topraklardan, bu coğrafya- 
dan gelen bir kültürün sinema diline 
nasıl tercüme edilebileceğinin küçük 
bir örneği. Bunları söylüyorum ama 
deneysel bir film çektiğimiz düşünül- 
mesin. Deneysel bir çalışmaya dönüş- 
türmemeye çalıştık. Aksi takdirde çok 
yorucu bir film olurdu. Çok fanları 
olurdu belki ama (gülüyor) sayılarının 
ne olacağı tartışma götürür. Sinema 
sanatı kitle sanatı, beğenelim ya da 
beğenmeyelim. Siz bir sokağın başın- 
dan girersiniz, Roger Corman'ın 
dediği gibi, seyirci de sokağın öbür 
ucundan girer, ortalarda bir yerde 
buluşmak zorundasınız. Bu metafor 
“Cenneti Beklerken”i yaparken hep 
aklımın bir köşesindeydi. Bu seyir- 
cisiyle buluşması gereken bir filmdi, 
ama aynı zamanda budala, çiğ bir 
Amerikan filmine dönüşmemesi 
gereken bir filmdi. Bütün bunları aynı 
zamanda gerçekleştirmek gibi bir 
başarı sözkonusu. Burada mütevazı 
olmaya gerek yok. 


Antalya Film Festivali'nde “En İyi 
Özel Efekt Ödülü” kazandı filminiz. 
Sadece teknik dalda ödül almak sizde 
hayal kırıklığı yarattı mı? Diğer dal- 
larda da ödül bekliyor muydunuz? 


Yo, önümüze bakmamız gerek- 
tiğini düşünüyorum. “Cenneti Bekler- 
ken”, çok sonra da hatırlanacak bir 
film. Bu kadar söyleyeyim. 


Bundan sonraki projeniz ne 
olacak? 

Benzer şekilde gene tarih ve kül- 
tür ile ilgili bir şey yapmak istiyorum. 
“Cenneti Beklerken” bir eşiği at- 
lamamıza neden oldu, bu eşikten son- 
ra o odanın içerisinde gerçekleştirmek 
istediğim bir şeyler var. O konuda 
okumaya ve araştırmaya devam 
ediyorum. Ama, ne zaman nasıl 
olacak, © imkanları yaratmam 
gerekiyor. Ben bir filmi yaparken aynı 
zamanda ayaklarının yere basmasını 
da istiyorum. Kendime projenin ger- 
çekleşip gerçekleşemeyeceğini ve is- 
tediğim şartların oluşup Oluş- 
mayacağını sorarım. Bu Sorulara 
vereceğim yanıtların optimal bir nok- 
tada buluşuyor olması hangi projeyi 
daha önce yapacağımı belirleyecek. 


Senaryo gene size mi ait olacak? 

Evet ama başka insanların senar- 
yolarını da okumuyor, değerlendir- 
miyor değilim. İnsanın kendi yazdığı 
filmi çekmesi bir avantaj gibi 
görülebilir, ama bir süre sonra baş- 
kalarıyla çalışmayı beceremezseniz 
yeni sürgünlerden kendinizi mahrum 
edebilirsiniz. Ben, bunun farkında bir 
adamım. Sinemanın ortak yapılan bir 
iş olduğunu bilirim. En azından öğren- 
dim. Dolayısıyla birilerinden gelecek 
bir senaryo benim için her zaman 
değerli bir şeydir. Böyle şeylere açık 
olduğumu belirtmek isterim. 


“Tarikat g 


erçeğine ayna 


Yeni Sinemacılar, 
“Gemide”, “Taleli'de Bir 
Azize”, “Dar Alanda 
Kısa Paslaşmalar” ve 
“Maruf”tan sonra 
“TAKVA' ile yollarına 
devam ediyorlar. 
Gösterildiği festivallerde 
aldığı iyi tepkilerin de 
etkisiyle merakla 


beklenen filmi 


yaratıcılanyla konuştuk. 


Ti Tİ 


7,  Oların ikinci 
: İl yarısında ilk filmleri 
“Gemide”yle sinema 
sahnesine çıkan ve 
sinemamıza yeni bir soluk 
getiren Yeni Sinemacılar 
“Maruf”tan sonra uzun süren 
sessizliklerini bu ay gösterime 
girecek olan “Takva” ile 
bozdular. Erkan Can, Güven 
Kıraç, Meray Ülgen, Erman 
Saban, Öznur Kula, Settar 
Tanrıöğen, Murat Cemcir ve 
Engin Günaydın'ın rol aldığı 
film, Antalya Film 
Festivali'nde En İyi Senaryo 
ve En İyi Erkek Oyuncu 
dahil dokuz dalda ödül 
kazandı ve Toronto Film 
Festivali” 'nde Kültürel 
ilik ödülüne değer 


Senaryosunu Önder Çakar'ın © bir yaklaşım sergiliyor. Ayrıca 
yazdığı, yönetmenliğini Özer sinemamızda ilk kez dindar 
Kızıltan'ın yaptığı film, temel O bir karakterin dünyası bu 


olarak kendi halinde bir kadar derinlemesine bir 
Müslüman olan bakışla perdeye yansıtılıyor. 
Muharremin, dini bir Filmin bir diğer başarısı ise 
tarikatta önemli görevler Cumhuriyet ideolojisinin hep 
üstlendikten sonra yaşadığı karşısında durduğu tarikat 


inanç sorgulamasını ve içine 
düştüğü ruhsal bunalımı 
anlatıyor. 

Türk sineması için bâkir 
sayılabilecek bir konu olan 
inanç meselesini ele alan 
“Takva”, saf bir Müslüman 
olan Muharrem'i ne evliya 
gibi yüceltiyor ne de militan 
gibi gösteriyor, Böylece 
özellikle 11 Eylül sonrası 
dünyada ve irtica 
tartışmalarının yaşandığı 
Türkiye'de etkili olan, 
Müslümanlar'a yönelik genel 


olumsuz bakışın dışına çıkan 
N 


Senaryo, 
yazarı Önder 
Çakar. 


Erkan Can, 


dini bir tarikatta kritik bir görev 


aldıktan sonra ruhsal bir bunalıma düşen kendi 


halinde bir Müslüman”ı oynuyor. 


UİUYOTUZ” 


kurumlarının nasıl var 


olabildiğini, yaşamlarını nasıl 


sürdürdüğünü bir hayli 


gibi onlarca soru sordum 
kendime. Çeşitli olaylar da bu 


soruları tetikledi... 


objektif bir yaklaşımla ortaya 


koyması. Bu ay yaygın 


gösterime girecek olan filmin 


senaryo yazarı Önder Çakar 
ve yönetmeni Özer Kızıltan 
“Takva”yla ilgili sorularımızı 
yanıtladı. 


Türk sinemasında milli 
sinemacılar dışında inanç 
konusunu ele alan pek 
olmamıştı. Yeni Sinemacılar 


olarak bu konuyu işlemenizin 


temel sebebi nedir? 
Ö i Hem 


ülkemizde yaşananlar hem de 


benim kişisel deneyimlerim 
ve gözlemlerim birtakım 
sorular yarattı zihnimde, 


İnancın masumiyeti nedir, bu 


masumiyet nerede kırılıyor 


Ne gibi olaylar? 
ÖÇ: Kişisel olarak 


babamın böyle bir dönüşümü 


oldu mesela, Ailemizin 
yaşadığı birtakım olaylar, 
enim devrimci olmam ve 
hapse girmem karsışında 
babam, bu ailede yaşanan 
arçalanmanın, Sınıf 
düşüşünün, kendi 
günahlarından dolayı 
olduğunu düşünmeye başladı. 
Hatta neredeyse 12 Eylül'ün 
bile kendi günahlarından 
kaynaklandığını 
düşünüyordu. Ondan önce 
herkes gibi inancını kendi 
dünyasında yaşarken birden 
malını mülkünü satıp hiç bir 
tarikata girmeden İslami 
yaşama yöneldi. Bu dönemde 
ben de onu anlamaya çalıştım 
ve bol bol konuştuk. Bütün 
bunların sonucunda kafamda 
bu konuyla ilgili bir senaryo 
yazma fikri gelişti. 


Yeni Sinemacılar olarak 
“Maruf”tan sonra ciddi bir 
ekonomik krize girdiniz. Bu 
süreci nasıl aştınız peki? 

ÖÇ: Sevilay (Demirci) 
çok çalıştı. TMC'de çalışırken 


Yönetmen Özer 
Kızıltan. 


avanslar aldı. Bu noktada 
Erol Avcı'nın büyük desteğini 
gördüğümüzü söylebilirim. 
Sonra Sevilay ““Maruf'tan bir 
sıkıntımız kalmadı, hadi bir 
proje yaz da onu çekelim” 
dedi. Ben de “Takva”ya 
yoğunlaştım. Biraz önce 
söyledim ya, kafamda çok 
soru işareti vardı. Ayrıca çok 
önemli bir ön çalışma 
yapmam, çok çok okuma 
yapmam gerekiyordu. Hiç 
bilmediğiniz bir ideoloji ve 
düşünce sistemi var 
karşınızda. Ona hakim olmak 
zaten mümkün değil ama 
iyiden iyiye tanımak 
gerekiyordu. 


Bu tanışma sürecinde sizi 
ürküten bir durumla 
karşılaştığınız oldu mu? 

ÖÇ: Hiç olmadı. Ben bu 
konuda benim için neyin 
tehlikeli olacağını biliyordum 
zaten. Benim Önder Çakar 
olarak siyasal duruşum çok 
net. Zaten bu konuyu 
araştırırken kimseye karşı ne 
ideolojimi ne de kimliğimi 
gizledim. 

Peki yardım aldığınız 
tarikatlardaki insanların 
tepkileri nasıl oldu? 

ÖÇ: Onların kendilerine 
olan özgüvenleri çok yüksek. 
Onlar hayır ve şerrin 
Allah'tan geldiğine inanıyor. 
Eğer ben kötülük yapmak 
için onların yanına 
gidiyorsam bile, bunun Allah 
tarafından yapıldığını 
düşünüyorlar. Bize en ufak 
tehdit oluşturacak ya da 
bizim düşüncemizi 
şekillendirmeye yönelik bir 


GÜNDEM '- 


şey yapmadılar. Aksine 
yardım ettiler. 
“Takva”nın tam olarak 
anlamı nedir? 

ÖÇ: İslam inanışına göre 
takva insanın kalbindeki 
Allah korkusuyla Allah 
sevgisinden birinin diğerinin 
aleyhine bozulmaması 
durumu diye özetlenebilir. 


İnanç konusu çok hassas bir 
konu, yola çıkarken nasıl bir 
tablo vardı karşınızda ve siz 
özellikle nelere dikkat 
ettiniz? 

ÖÇ: İki amacım vardı 


senaryoyu yazarken. Bu 
filmin her aşamasına da 
yansıdı zaten. İlk olarak 
karakterin, yani 
Muharrem'in, yaşadığı ruhsal 
buhranın sadece ve sadece 
kendi inanç sisteminden 
kaynaklanıyor olması 
gerektiğine çok dikkat ettim. 
Bunun için hassas davrandık. 
Muharrem'in sorunu neyse o 
bizzat onun düşüncesinden 
kaynaklansın istedim. 

İkinci olarak işin siyasi 
durumu vardı. Benim 
Müslümanlar'la kavga etme 
gibi bir durumum yok. Ben 
Müslümanlar” seviyorum. Bir 
şeyi sevmek için ondan olmak 
gerekmiyor, bir şeyi anlamak 
için de ona hak vermek 
gerekmiyor. Bu ülkede, bu 
gezegende bu insanlar 
yaşıyor. Altı milyar insanın 
bir milyarından fazlası 
Müslüman, Kaldı ki onların 


coğrafyasında doğdum ve 
onların kültürüyle büyüdüm. 
Ezansız Allah'ın bir günü 
geçmiyor hayatımızda. Tabii 
Müslümanlar içerisinde 
özellikle düşman olduklarım 
elbette var. Zaten burada en 
büyük haksızlık, belli bir 
değere inanan insanların 
hepsini topyekün 
değerlendirme yoluna 
gidilmesi. Bu toptancılığa 
katılmıyorum. Bu işin üst 
yapısı, yani yöneticileri, 
bezgirgânları ve tabii bu işten 
menfaat sağlayanlar var. 
Onlara karşı daha sert 
konuşabilirim, kanımın son 
damlasına kadar karşıyım 
onlara. Bir de bu işin alt 
yapısı var; İstanbul 
varoşlarında yaşayan, yoksul, 
ilkokul mezunu, sorunları 
olan, Allah'a sığınan 
insanlar... Ben onları 
seviyorum işte. Dikkat 
edilirse biz “Gemide”den 
beri hep altaki insanlara 
bakıyoruz. Muharrem de alt 
sınıftan bir karakter. 


Türkiye'de ve dünyada böyle 
“toptancı? bir yargı var 
Müslümanlara karşı, 11 
Eylül'den sonra potansiyel 
terörist görülmeye başladılar. 
Türkiye'de ise “şeriatçı” 
olarak görülüyorlar. “Takva” 
bu noktada yanlış 
anlaşılabilir mi? 

ÖÇ: Filmi iki tip seyirciye 
gösterme fırsatımız oldu. 
Birinde, Kanada Toronto'da, 
Batılılar, 11 Eylül'den sonra 
yaşamsal tedirginlik duyan 
Amerika kıtasında yaşayan 
insanlar izledi. Kaldı ki 
Kanadalrlar Kandahar'da 
Taliban'a ve El - Kaide'ye 
karşı NATO askeri olarak 
savaşıyorlar ön cephelerde. 
Onların tepkilerini 
gözlemleyebildik. Diğer 
gösterim de Ankara'da 
yapıldı. Bu iki noktada 
aldığımız reaksiyonlar 
“Takva”nın doğru anlaşıldığı 
yönünde. Bence Yeni 
Sinemacılar'ın “Takva” 
üzerinden söylemek istediğini 
seyirci anlıyor. 


Özer Kızıltan: İnanç 
hassas bir konu. Ama ben 
Türkiye'de belirli kesimlerin 
bu filmi yanlış anlamaları için 
bir sebep göremiyorum. 
Rahatsız olurlarsa da 
yapabileceğimiz bir şey yok. 
O zaman yaşadıkları ülkeden, 
coğrafyadan rahatsızlar 
demektir. 


Tarikatlar aslında 
Cumhuriyet'in istemediği 
kurumlar ama son 60 yıllık 
siyasi tarihimizin önemli 
figürlerinin tarikatlarla 
ilişkisi olduğu da bilinir. Yine 
de tarikat gerçeği görmezden 
gelinir. Sizce neden 
görmezden geliniyor? 

ÖÇ: Senaryoyu yazmadan 
önce okuduğum ilk belge 
Tekke ve Zaviyeler 
Kanunu'dur, Türkiye 
Cumhuriyeti'ni kuran 
kollayan yönetim, bu 
meseleye nasıl bakıyor, önce 
onu öğrenmek istedim. O 
kanun son derece açık ve net. 
Dini çoğu aktiviteyi Dinayet 
İşleri aracılığıyla tamamen 
devlet kontrolüne almışlar, 


AR ALI K 


diğer tüm organizasyonları 
yasa dışı kabul etmişler, ama 
bu uygulanmamış. Bazı 
tarikatlara müsamaha 
edilmiş, bazıları görmezden 
gelinmiş ama siyasal yanları 
olanlarla, tehlike arz ettiği 
için, mücadeleye girişilmiş. 
Çünkü İslam, şeriat 
düşüncesiyle günlük hayata 
müdahale ediyor. Diğer 
kutsal kitaplar gibi, öteki 
dünyayla ilgili emirlerin yanı 
sıra Kur'an, bu dünyada da 
nasıl yaşamamız gerektiğini 
tarif eder. Bu bazı İslami 
akımlarda zamanla siyasal bir 
ideoloji haline dönüşüyor. 
Cumhuriyeti kuran ve 
kollayanlar, Cumhuriyet'in 
önünde engel olabileceğini 
düşündükleri bazı tarikatlarla 
mücadele etmişler, Ama 
tekrar altını çizmek isterim 
en başından beri de bir 
müsamaha durumu olmuş. 


Siz sinemacı olarak bu 
konuyu görünür mü kılmak 
istediniz? 

ÖÇ: Biz Türkiye'de bir 
tarikat gerçeği var onu 


kabullenelim demek 
istemiyoruz, ama bu 
gerçek varken yok gibi 
davranmak çok tehlikeli. 
Mücadele edilmek 
isteniyorsa siyasiler, 
hukukçular şunlar bunlar 
gerekeni yapar. Biz sadece 
bir ayna tutup “işte böyle 
bir gerçek var demeye 
çalışıyoruz. Siz bu adamları 
sokakta görmüyor musunuz, 
yanınızdan yürüyüp 
geçmiyorlar mı, belki de 
kimisiyle komşu değil 
misiniz! Eee öyleyse neden 
sanki yokmuş gibi 
dayranılıyor? 


Gerçek hayatta Muharrem 
gibiler var mı ve ne 
yapıyorlar onlar? 

ÖÇ: Bence varlar, hem de 
çoklar. Onları doğru yollara 
kanalize edemezseniz, 
topluma da kendilerine de bir 
faydaları olmaz, hatta bazen 
tehlikeli bile olabilirler. 
Mesela İsmailağa cemaatinde 
bir cinayet ve ardından da 
linç yaşandı. Basın bunu bir 
iktidar meselesi, para 
meselesi olarak algıladı. Ama 
şu ihtimali kimse düşünmedi; 
belki cemaatin liderini 
öldüren bir meczuptu. 
Hemen hemen her tarikatın, 
cemaatin mezcubu var. Kolay 
değil çünkü, o tasavvufu 
kaldırmak. Çok zor bir 
mesele. Alimler falan zor 


çıkıyor işin içinden. 
Dolayısıyla bazen 
kaldıramayabilirsiniz ve 
ruhunuzun dengesi alt üst 
olabilir. 

ÖK: İnsanın olduğu her 
yerde Muharrem de var. Bir 
tanesi bizzat benim. 


Muharrem'in dengesini 
bozan bir dış dünya var 
filmde, Sonuç olarak 
tarikatın içine girdikçe 
ruhsal bunalımı daha da 
derinleşiyor, dünyevi 
meseleler dengesini bozuyor. 
Peki o dış dünya günümüzde 
her insanın vicdanını biraz 
bozmuyor mu? 

ÖK: Bozmaz mı! 
Modernist dünyanın insani 
değerleri yok ettiğini ve her 
yeşi paraya tahvil ettiğini 
düşünüyorum. Eğer içimizde 
biraz insanlık kalmışsa ve 
hala vicdan sahibiysek 
dengenin bozulmaması 
mümkün mü? 

ÖÇ: Ben herkesin 
Muharrem kadar vicdanlı, dış 
dünyaya karşı duyarlı 
olduğunu düşünmüyorum. 


Film, Türk sineması için bakir sayılabilecek bir 
konu olan dini inanç meselesini ele alıyor. 


Muharrem 
rolündeki 
Erkan Can 
usta işi bir 
performans 
çıkarıyor. 


Muharrem'in sevmediğim 
birçok huyu var ama sevdiğim 
bir özelliğidir bu. O kötü 
olanı görüyor ve ona ayak 
diriyor. Muharrem'in kendine 
ait bir dünyası ve dengesi var. 
Ben çoğumuzun, kendi değer 
yargılarımız ve inançlarımız 
söz konusu olduğu zaman 
Muharrem kadar dış dünyaya 
karşı onları savunduğumuzu 
düşünmüyorum. 
Birçoğumuzun yaptığı dış 
dünyanın olumsuz olan 
yanlarına uymak. 


Rauf bu dış dünyanın 
temsilci mi? 

ÖÇ: Muharrem açısından 
düşünürsek, bence Rauf, ulvi 
olanın aracısı, Filmde ulvi 
olan şeyh; onun söylediği 
tartışılamaz ama onu bize 
aktaran elçiyle bazı 
problemler konuşulabilir. 
“Takva”da film bittikten, arka 
jenerik geçtikten sonra ne 
olduğunu ben de merak 
ediyorum doğrusu. 


Peki neden böyle ucunu açık 
bıraktınız? 

ÖÇ: Film Muharrem'in 
hikayesi. O yüzden 
Muharrem bittiğinde film de 
bitiyor. Sinemada her şeyi 
anlatamazsınız. Anlatmanız 
da gerekmez. 

Son zamanlarda inanç 
konusuna bir eğilim var. 
Şimdi “Takva”dan sonra 
inancı ele alan başka filmler 
de izleyeceğiz. Bunu neye 
bağlıyorsunuz? 

ÖÇ: Sinemacılar kendi 
ülkesinin insanlarının 
öykülerini anlatıyor. Türkiye 
ne kadar Müslümanlaşırsa 
sinemada da bu konu 
işleniyor işte. Bu çok doğal 
bir durum. Türkiye 1960'ların 
Türkiye'si değil artık. O 
zamanlar halkın genelinin 


durumunu, 
Cumhuriyet 
Bayramları'nın nasıl 
kutlandığını biliyoruz. 
Şimdi Türkiye farklı bir 
sosyolojik durumda. 
Dolayısıyla sinemacının 
çevresinde gördüğü 
şeyler de farklılaşıyor. 


“Maruf”tan sonra “Takva” 
ile iyi bir dönüş yaptı Yeni 
Sinemacılar. Bundan sonra 
ne yapacaksınız? 

ÖÇ: “Takva”nın çekimleri 
sırasında gelişen birkaç proje 
var. “Gemide”den beri bizde 
yönetmen yardımcılığı yapan 
Aydın Bulut, Sema Ali'nin bir 
senaryosunu getirdi bize. 
Onu çok beğendik. Bir de 
benim senaryosunu 
yazacağım bir hikaye var. 
Onu da Fatih Akın çekecek, 
Ama tamamen Yeni 
Sinemacılar şartlarıyla 
çalışacağız. 


Şöyle bir durum var, açıklığa 
kavuşturalım o zaman. Yeni 
Sinemacılar sadece Önder 
Çakar'ın senaryolarını çeken 
veya yönetmen olarak sabit 
isimlerle çalışan bir grup 
olarak algılanıyor. Aslında 
böyle bir durum yok. 

ÖÇ: Evet öyle yanlış bir 
algı var. Bir ara Yeni 
Sinemacılar Serdar'ın (Akar) 
filmlerini çeken bir grup 
olarak algılanıyordu. 
Parasızlıktan böyle oldu. 
Çünkü o fedakarlığa Serdar 
katlanıyordu. Temel olarak 
bizim bir dünya görüşümüz, 
sinemaya bir bakışımız var. O 
duruş ve bakışa yakın gelen 
her şeyle ilgileniyoruz. 


Özer Kızıltan'ın yolu Yeni 
Sinemacılar'la ne zaman 
kesişti ve böyle bir ekiple 
çalışmanın avantajları 
nelerdi? 

ÖÇ: Kuruluşundan beri 
birlikteyim Yeni 
Sinemacılar'la, Bu sefer 
yönetmenlik koltuğuna 
oturdum sadece. İşine aşık 
insanlarla çalışmanın bütün 
avantajlarına sahiptim. 


A R A Lil K 


Karanlık 


Meksikalı yönetmen 


Alfonso Cuarön'un altıncı 
( | uzun metrajlı filmi 
“CHILDREN OF MEN” 


EVER) 


#779 004 yılında “Harry 
7 Potter and the Priso- 
“ner Of Azkaban”ın 
yönetmenliğine Alfonso Cu- 
arön'un getirildiği açıklandı- 
ğında, yönetmenin filmogra- 
fisini takip edenler şaşkına 
dönmüştü. Ancak buna “şaş- 
kınlık? diyorsanız, bir de Cu- 
arön'un ismini “Harry Pot- 
ter” sayesinde duyan kitle- 
nin, yönetmenin son filmi 
“Children Of Men” karşısın- 
da düşeceği durumu hayal 
edin. Zira “Children Of 
Men”, Cuarön'un şimdiye 
kadar yaptığı en kasvetli 
film. 
Şiddet ve aşırı milliyetçi mu- 
halif tarikatlar tarafından 
bölünmüş Londra fonunda 
geçen “Children Of Men”, 
nüfustaki kısırlık nedeniyle 
anarşi yaşayan insan nesli- 
nin dünyasını betimliyor. 
Eski aktivist, yeni bürokrat 
Theo'nun öyküsünü takip 
eden film, kaosa yenik düş- 
müş dünyanın son bir umut 
peşindeki çırpınışlarını per- 


yakın geleceğin 
İngiltere'sinden kasvetli 
bir tablo sunuyor. Venedik 
Film Festivali'nde çok iyi 
tepkiler alan film bu yılın 
en ilginç seyir 
deneyimlerinden biri 


olabilir. 


deye taşıyor. Yıl 2027. Dün- 
yanın en genç vatandaşı 18 
yaşında ölür ve insanoğlu 
kendi soyunun tükenmesi 
tehlikesiyle karşı karşıya ka- 
lır. Her şeyden vazgeçip, 
havlu atmış bir bürokrat 
olan Theo (Clive Owen), 
The Fishers adlı politik bir 
örgüt tarafından kaçırılır. 
Theo ile ortak bir geçmişe 
sahip olan grup lideri Julian 
(Julianne Moore), doğum 
yapmak üzere olan genç 
mülteci Kee'yi (Claire- 
Hope Ashitey) bir sığınağa 
nakledebilmek için ondan 
yardım ister. Julian, Kee'nin 
doğacak bebeğinin, sığınak- 
taki bilimadamlarına insan 
neslinin geleceğini kurtar- 
ma yolunda yardım edebile- 
ceğine inanmaktadır. Juli- 
an'a yardım etmeye razı 
olan Theo, kısa süre sonra 
grubun diğer elemanlarının 
farklı bir amacı olduğunu 
keşfeder. Kee'yi de yanına 
alarak, güvenebileceği tek 
kişi olan eski dostu Jasper'in 
evine sığınır. Bundan sonra- 
sı gönülsüz bir kahramanın 
tehdit altındaki insan soyu- 
nu kurtarma mücadelesi 
Cive Owen, © olacaktır. 
Cuaron'u oo Film, PD. James'in aynı ad- 
“Coser” ve (o li çok satan romanından 
“Croupier” Oo uyarlanmış. Romanı ilk keş- 
filmlerindeki (o feden kişi filmin yapımcıla- 
performansıyla (o rından Hilary Shor olmuş. 
etkilemiş. | Bir süre sonra yapımcılar- 


Ez Ssgepupley 


dan bir diğeri olan Marc Ab- 
raham da, bir meslektaşı va- 
sıtasıyla kitaptan haberdar 
olmuş. Abraham kitabı sine- 
maya uyarlamak istese de, 
“Children Of Men”in sine- 
masal hakları zaten Shor'un 
elindeymiş. Bu noktada, iki 
yapımcı bir araya gelerek 
görüş alışverişinde bulun- 
muşlar, Fikirlerinin birbirine 
çok benzer olduğunu fark 
eden ikili projede beraber 
çalışmak üzere anlaşmışlar. 
Filmin yönetmenliği için de 
akla gelen ilk isim Alfonso 
Cuarön olunca, vakit yitir- 
meden yönetmenle temasa 
geçmişler. Projeye ilk başta 
pek sıcak bakmayan Cu- 
arön, sonradan bu öyküyü 
aklından bir türlü çıkarama- 
mış: “Başlangıçta öy- 
küyle pek bir bağ kura- 
mamıştım. Fakat daha 
sonra öyküde birkaç 
hafta boyunca yakamı 
bırakmayan çok sağlam 
bir dayanak noktası ol- 
duğunu fark ettim. San- 
ta Barbara sahillerinde 
tatil yapıyordum ve bir- 
den tüm film gözleri- 
min önünde canlanma- 
ya başladı.” 

Filmi yönetmek istedi- 
ğine karar veren Cu- 
arön, ortak senarist Ti- 
mothy J. Sexton ile se- 
naryonun ilk taslağı 
üzerinde çalışmaya baş- 
lamış. “Y tu mamâ tam- 
biğn”in hemen sonrası- 
na denk gelen bu ön ha- 
zulık aşaması bir dizi il- 
ginç olayın da başlangı- 


Julianne Moore”u bu kez 


cı olmuş. Cuarön ve Sexton, 
filmin senaryo taslağı üze- 
rinde çalışırken, öykünün te- 
melini inşa etmek için ol- 
dukça sıra dışı bir yöntem iz- 
lemişler. Pek çok farklı kül- 
türden insanla görüşüp dün- 
yanın bugünkü durumu hak- 
kında ne hissettiklerini so- 
ran iki adam özellikle iki un- 
surun öne çıktığını gör- 
müşler: tüm dünyayı etkisi 
altına alan büyük göç dalga- 
sı ve sömürgeciliğe geri dö- 
nüş. Bunlar, küresel ısınma 
ve uluslararası terörizmin 
tırmanışı gibi son yılların 
gündemi en çok meşgul 
eden sorunlarıyla birleşince 
gerçekten de “Children Of 
Men”deki geleceğin çok 
uzak olmadığını fark etmiş- 


için mücadele eden bir örgütün lideri 


ler. Böylece filmdeki futu- 
rustik dünyanın kökünü ya- 
şadığımız zamanda bulmuş- 
lar. Daha sonra, proje hala 
gelişme O safhasındayken, 
“Harry Potter”ın yapımcıla- 
rından meşhur serinin üçün- 
cü bölümünü yönetmesi için 
teklif alan Cuarön, İngilte- 
re'ye gidip “Azkaban Tütsa- 
gı”nın çekimlerine başlamış. 
Ancak “Children Of Men” 
projesinin elinden uçup gi- 
deceğinden korkan yönet- 
men, yapımcı şirket Univer- 
sal'i telefonla arayıp “Biliyo- 
rum “Children Of Men'i yap- 
mak istiyorsunuz, ama lüt- 
fen beni bekleyin.” demiş. 
Yapımcıların da onay ver- 
mesiyle filmin hayata geç- 
mesi için Cuarön'un “Harıy 


En sağda yönetmen Alfonso Cuaron, Clive Oweri ve 
görüntü yönetmeni Emmanuel Lubezki'yle birlikte. 
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Poltter”ı tamamlaması bek- 
lenmiş. 

Aslında P.D. James'in roma- 
ni ile Cuarön'un uyarlaması 
birbirinden son derece fark- 
lı. Hatta Cuarön kitabı oku- 
mamış bile. Senarist Sexton 
kitabı okuduktan sonra yö- 
netmene vermiş ve şöyle de- 
miş: “Kitabı okuyabilirsin fa- 
kat bunun bizim kafamızda- 
ki filmle pek bir alakası 
yok.” Bunun üzerine yönet- 
men kitabı okumaktan vaz- 
geçerek, James'in eserini 
yalnızca bir çıkış noktası ola- 
rak almakta karar kılmış. 
Senaryo nihayet tamamlan- 
dığında Cuarön'un yoğun 15- 
rarları sonucu çekimlerin İn- 
giltere'de yapılması karar- 
laştırılmış. “A Little Prin- 
cess” ve “Harry Potter”ın ar- 
dından üçüncü kez İngilte- 
re'de film çeken yönetmen 
Londra'ya dönmekten çok 
memnun olduğunu belirti- 
yor: “İngiltere'deki aktörler 
ve ekiple çalışmaktan büyük 
keyif alıyorum. “Harry Pot- 
ter”dan bu yana Londra'da- 
yım ve burası artık benim 
ikinci evim gibi oldu.” Bü- 
yük bölümü Londra'da çeki- 
len filmin mekan araştırması 
da hayli uzun sürmüş. Film- 
de post-apokaliptik bir hava- 
ya bürünen Londra'nın bu 
kaotik atmosferini yansıtabi- 
lecek yerleri bulmak için 
başkentin neredeyse tamamı 
baştan aşağı taranmış. Kul- 
lanılan pek çok mekan içeri- 
sinde Hampshire yakınların- 
daki eski bir ordu kışlası ve 
Kent'deki kullanılmayan bir 
tersane de özellikle dikkat 
çekici. Öte yandan, 7 Tem- 
muz 2005 tarihinde çekimle- 
rin başlamasından kısa bir 
süre önce Londra'ya yapılan 
bombalı saldırı da sette bir 
hayli aksaklık yaratmış. Sal- 
dırı sonrası arttırılan güven- 
lik önlemleri çekimlerin sı- 
nırlandırılmasına sebep olsa 
da, Cuarön bunun da filme 
bir artı olarak eklendiğini 
ifade ediyor. Filmle ilgili bir 
diğer ilginç not ise, hazırlık 
aşamasında çekimlerin yaz 
aylarına denk gelmesi olası- 
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lığı söz konusu iken, Cu- 
arön'un buna şiddetle karşı 
çıkarak çekimleri 3.5 ay bo- 
yunca zorlu kış şartlarında 


Jasper rolünde Michael 
Caine”i izliyoruz. 


gerçekleştirmiş olması. Bü- 
yük oranda kapalı ve soğuk 
havalarda çekilen filmde gü- 
meş ışığına hemen hiç rast- 
lanmıyor zaten. Fakat bu du- 
rumun filmin bunaltıcı at- 
mosferine büyük katkıda bu- 


lunduğunu söylemek gerek. 
Cuarön'un bu filmdeki bi- 
çimsel tercihleri de karşı- 
mızdakinin 'olağan' bir ya- 


pım olmadığını ispatlamaya 
çalışır nitelikte. Neredeyse 
tamamen doğal ışık ve el ka- 
merası kullanan yönetmen, 
planları da olabildiğince 
uzun tutarak bir çeşit 'gele- 
cekte geçen belgesel yarat- 
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ma isteğiyle yola çıkmış. 
Uzun planların amacını bazı 
ritmik ve yapay kesmelerden 
kaçınarak daha gerçekçi bir 
stil elde etmek ve kame- 
ranın aksiyonun önüne 
geçmesini engellemek 
şeklinde açıklayan Cu- 
arön bu isteğine ulaş- 
mak için geniş açılı ob- 
jektif ve hareketli kame- 
radan faydalanarak za- 
man zaman haber filmi 
tadında sonuçlara ulaş- 
mış. Filmin kamera ope- 
ratörü George Rich- 
mond 16 hafta boyunca 
el kamerasıyla durmak- 
sızm çekim yapmış. Cu- 
arön ile “Harry Potter” 
hariç tüm filmlerinde 
beraber çalışan görüntü 
yönetmeni Emmanuel 
Lubezki, “Kamera set- 
teki bir insana dönüşmüştü” 
diyor. “Baş karakterimizi ta- 
kip eden meraklı bir insan 
gibiydi. Kullandığımız yön- 
temle seyircide gerçek za- 
man hissi uyandırmak iste- 
dik.” Gerçekten de Cuarön 


ve teknik ekibi bu zor ama 
etkileyici yöntemle uzun sü- 
re akıllardan silinmeyecek 
bir dizi sahne ortaya çıkar- 
muş. Kaçış yolundaki kahra- 
manlarımızın arabasına ya- 
pılan saldırı, bebeğin doğu- 
mu ve seyirciyi sert bir çatış- 
manın göbeğinden alıp varo- 
luşçu bir sona sürükleyen 
sarsıcı final bölümü bunlar- 
dan ilk akla gelenler. 

Filmin gelecek tasviri de çok 
alışageldiğimiz türden değil. 
Genelde zengin ve parlak 
görünümlü olan “gelecek 
filmleri'nin aksine “Children 
Of Men” daha karanlık ve 
kirli bir havaya sahip. Tekno- 
lojik anlamda çok radikal bir 
farklılık göze çarpmıyor. Ki- 
yafetler günümüzdekilerle 
hemen hemen aynı, Araba- 
lar kimi teknolojik yenilikle- 
rin yanısıra daha da eskitil- 
miş görünüyor ve Londra da 
adeta ateş altındaki Orta 
Doğu'yu andırıyor. Bilinçli 
olarak Londra'yı bugünkü 
görünümünden bile daha es- 
kiymiş gibi resmeden Cu- 


Bağımsız filmlerle büyük stüdyo 
yapımları arasında gidip geldiği 
kariyerinde şimdiye kadar beş 
uzun metrajlı filme imza atan 
yönetmenin yeni filmini 
izleyeceğimiz bu ay, geriye 
dönüp bugüne kadar yaptıklarını 
hatırlamak için iyi bir zaman. 


'am ismiyle Alfonsa Cuarön Orozco 28 Kasım 

1961'de Mexico City'de doğdu. Çocukluğundan 
beri yönetmen olmayı hayal etmisti. Kamerayı 
eline ilk aldığında 12 yasındaydı. Yas günü 
hediyesi olarak gelen bu kamerayla etrafındaki 
her şeyi çekmeye basladı. Ama yüksek öğrenim 
zamanı geldiğinde aile baskısının da etkisiyle 
sinema yerine felsefeyi seçti. Mexico Özerk 
Üniversitesi'nin felsefe bölümünde okurken 
sinema tutkusundan vazgeçmemisti yine de. 
Aym üniversitede yarı zamanlı olarak sinema 
eğitimi de aldı. Yakın dostu ve filmlerinin: 
değişmez görüntü yönetmeni Emmanuel Lubezki 
ile de burada tanıstı. Hocalarıyla girdiği cesitli 
münakasalar sebebiyle okuldan atıldıktan sonra 
bir dönem umutsuzluğa kapılarak farklı islerde 


Alfonso Cuaron'un sinema yolculuğu 


çalıstıysa da sonunda ilk askı sinemaya dönen 
Cuaron bugün çağdaş Meksika sinemasının en 
önemli iki üç isminden biri. 


Sölo con tu pareja (1991) 


Oyuncular: Daniel Gim&nez Cacho, Claudia 
Ramirez, Dobrina Liubomireya, Astrid Hadad 
Çeşitli kısa metrajların ardından televizyonda 
çalisan Cuarön ilk uzun metrajı “Sölo con tu 
pareja”nın senaryosunu kardeşi Carlos Cugrön ile 
beraber yazar. Genç bir yuppie ve uslanmaz bir 
kadın düşkünü olan Tomas'ın hikayesini anlatan 
film kendi ülkesi Meksika'da beğeni toplamasına 
rağmen ABD'de ancak bu yılın Eylül ayında 
vizyon sansı bulabilmişti, Gönül eğlendirdiği 
kadınlardan biri olan hemsire Silvia'nın kendisine 
oynadığı bir oyun sonucu ATDS olduğunu 
zanneden Tomas kendini öldürmenin yollarım 


ararken komsusu olan güzel hostes Clarisa'ya 
asık olur. Sevgilisi tarafından aldatılan genç 
kadın da tıpkı onun gibi intiharın esiğindedir. 
Almadövar'ın filmleriyle kıyaslanan hu romantik- 
komedi Cuarön'un kamera hakimiyetini 
haberlemesi bakımından da dikkate değer bir 
çalışma, 


A Little Princess (1995 


Oyuncular: Lesel Matthews, Eleanor Bron, Liam 
Cunningham, Rusiy Sehwimmer 

Oscar ödüllerinde aldığı adaylıklarla Cuarön'un 
adımı geniş kitlelere duyuran “A Little Princess” 
Ftances Hodgson Burnett"in romanından 
uyarlama. Birinci Dünya Savaşı sırasında babası 
cepheye giden küçük Sara, New York'taki bir 
yatılı okula gönderilir. Okulun Katı müdiresi 
Bayan Minchin ile çatışmaya başlayan Sara bir 
süre sonra babasının ölüm haberini alır. Üstelik 
İngiliz hükümeti babasının mülküne de el 
koymuştur. Burmett'in klasik olmus romanının, 
başrolünde Shirley Temple'in oynadığı 1939 
tarihli bir uyarlaması daha mevcut. Cuarön'un 
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arön bu tercihini, gelecek 
kuramı yapmak niyetinde ol- 
madığını, sadece geçmiş 
üzerinden bugünün dünya- 
sını yansıtmak istediğini 
belirterek açıklıyor. 

Filmin zengin oyuncu kad- 
rosunda pek çok dikkat 
çekici isme rastlamak 
mümkün. Aktivist grup 
lideri Julian rolünde 
Oscar adayı aktris Juli- 
anne Moore kısa ama 
oldukça etkileyici bir 
performans sunuyor. 
Theo'nun eski dostu 
ve filmin başlıca gül- 
dürü unsuru olan 
Jasper ise usta ak- . 
tör Michael Caine 


canlandırıyor. o Step- 
hen Frears'ın “Dirty 
Pretty Things” filmiyle 


trajik masalında en çok dikkat ceken seyler set 
tasarımı ve görüntü yönetimindeki basan. 


Great Expectations/Büyük Umutlar (1998 


Oyuncular: Ethan Hawke, Gwyneth Paltrow, Hank 
Azaria, Chris Cooper, Anne Bancroft, Robert De 
Niro 

Cuarön'un üçüncü filmi Charles Dickens'n klasik 
eserinin modernize edilmis versiyonuydu. Yine 
etkileyici görüntüleri ve tasarımı ile beğeni 
kazanan film, umutsuz asık Finn'in basan 
merdivenlerini yavas yavas tırmanışını 
öykülüyordu. Yönetmenin kadraj ve kurgu 
anlayısında yakaladığı serbest ve yaratıcı sülin 
yanısıra, müzikleriyle de takdir toplayan film aynı 
zamanda New York sanat camiasının da alayı bir 
portresini gkanyordu. Büyük bölümüne hakim 
olan zamansızlık hissi filmin bir uyarlama olarak 
basarışına gölge düşürmezken, yönetmen de 
oyuncularından üst düzey performanslar almayı 


adını duyuran ve en son Spi- 
ke Lee'nin “Inside Man”in- 
de izlediğimiz Chiwe- 
tel Ejiofor'u da The 
Fishers'ın 
gelen üyelerin- 


Filmdeki Londra, ateş altındaki 
Orta Doğu'yu andırıyor. 


Hope 


önde 


den Luke 


yor. 


basarımstı. Özellikle de Hawke ile Paltrow 
arasındaki kimya görmeye değer. 


Oyuncular: Gael Garcia Bernal, Diego Luna, 
Maribel Verdü 

Amerikan stüdyo yapımlarından kaçıp, daha 
minimal ve samimi bir film yapmak isteğiyle 
ülkesine dönen Cuarön, senaryosunu bir kez 
daha kardesi Carlos ile beraber kaleme aldığı “Y 
Tu mama Tambien” ile son derece olumlu 
eleştiriler aldı. Kız arkadasları tarafından terk 
edilen iki yeniyetmenin, kendilerinden yasça 
büyük Luisa ile birlikte Meksika yollarındaki 
cinsellik ve olgunlaşma merkezli yolculuğunu 
anlatan film, Oscar ve Bafta'lara senaryosuyla 
aday olmus ve deyim yerindeyse tam bir ödül 
fatihine dönüşerek özellikle elesti 
birliklerinin En İyi Yabancı Film 
ambargo koymustu. Bu arada Cuarön biraderlerin 
Venedik'ten de bir senaryo ödülüyle döndüğünü 
hatırlatalım. 


seyredebileceğiz. o lerindeki performanslarıyla 
Filmin kilit ka- ofilmin yapımcılarını etkile- 
rakteri Kee'yeise oyen Owen, “Children Of 
ileride Oo büyük (o Men” düzeyinde bir projeye 
aşama kaydetme- o daha ulaşabilmesinin hiç ko- 


si beklenen 20 
yaşındaki Claire- 


hayat veriyor. Ayrıca Danny 
Huston ve Peter Mullan gibi 
tanıdık yüzleri de kısa ama 
akılda kalıcı rollerde izleme 
şansına sahip olacağız. 
Fakat kuşkusuz ki tüm 
bu isimler arasında bir 
kişi fazlasıyla öne çıkı- 
Baş karakter 
ş (o Theo'yu canlan- 
# dıran ve filmin 
neredeyse her 
sahnesinde yer 


alan oOClive olanların sayısı hiç de az de- 
Owen oyun- — gil. Yönetmeninin deyimiyle 
culuk açısın- o “Zulüme demokrasi adı ve- 
dan filme rilen bir dünyada geçen bir 
damgasını takip filmi” olan “Children 
vurmuş Ogibi Of Men” umudun peşisıra 


görünüyor. Özel- 
likle “Croupier” 
ve “Closer” film- 


lay olmadığını dile getirerek, 
Alfonso Cuarön'un çok özel 
bir filme imza attığının altını 
çiziyor. 

İlk gösterimi 63. Venedik 
Film Festivali?nde yapılan ve 
festivalden özel mansiyonun 
yanısıra Emmanuel Lubez- 
ki'ye layık görülen Teknik 
Başarı Ödülü ile ayrılan 
“Children Of Men” yurtdı- 
şındaki eleştirmenlerden de 
bir hayli iyi tepkiler aldı. 
Hatta filmin Cuarön filmog- 
rafisinin en iyi parçası oldu- 
gu konusunda hemfikir 


Ashitey 


sürüklenen insanoğlunun 
yolculuğuna karamsar bir 
bakış aynı zamanda. 


Harıy Potter and the Prisoner Of Azkaban, 
Harry Potter ve Azkaban Tutsağı (2004) 


Oyuncular: Daniel Radcliffe, Gary Oldman, Alan 
Rickman, Maggie Smith, Emma Thompson, 
Michael Gambon, Robbie Coltrane 

İki yetişkinlere yönelik” filmin ardından J.K. 
Rowling'in dünyayı kasıp kavuran serisinin 
üçüncü filmi için kamera arkasına gecen Cuarön, 
en karanlık “Hany Potter” filmine imza attı. Gary 
Oldman'ın oynadığı Sirius Black karakteri ile 
Harıy'nin “kozlarını paylastığı/ bu macera, serinin 
en kayda değer parçası gibi görünse de 
Cuaron'un simdiye kadar çektiği en kişisellikten 
uzak filmdi. Zira, yönetmenin her filminde 
hissettirdiği kendine özgü 'dokunus'u bu filmde 
bulabilmek için çok çaba sarf etmemiz 
gerekmisti. Son olarak hiç da sasırtıcı almayacak 
bir bilgi sunalım: “Hany Potter” Cuarön'un su 
ana dek en fazla hasılat yapan filmi oldu. 


€ 


Amerika | / hakkında 
kültürel W bilgiler 


” ” Mim İE di İLKAN vu VERİ 
Sacha Baron Cohen'in yarattığı Borat karakteri tüm dünyadu büyük ini alel 
z İİ 005 yılının MTV Avrupa Müzik Ödülleri 
yankı uyandırdıktan sonra nihayet beyazperdeye de transfer oldu. | İ eril only Ee, 
Beklentilerin çok üzerinde övgüler alan film, Amerika'ya | LA aa dak e emiş mk 
yönelik sivri dilli bir taşlama; kimi eleştirmenlere | | yanlıs tattığı gerekçesiyle bu karaktere büyük tepki 
e a v , göstermiş, Kazakistan Dışişleri Bakanlığı da Sacha 
göreyse Rob Reiner'ın “This Is Spinal Tp Baron Cohen'in yarattığı karakterin kabul edilemez 
NE Moi, Pi olduğunu açıklamıştı. Aynı tepkiler Borat'ın uzun 
filminden bu yana çekilmiş en Iyi metraj sinema filmi “Borat: Cultural Leamings Of 


4 fi America For Make Benefit Glorious Nation Of 
mockumentary” (uydurma belgesel). MM al 


> ARALIK 
iş 


Amerika'nın ünlü televizyon kanallarından HBO'da 
yayınlanan “Da Ali G Show” ile büyük üne kavuşan 
Baron Cohen'in Kazak gazeteci Borat Sagdiyev'i 
canlandırdığı (ya da düpedüz Borat'ın kendisi olduğu 
diyelim) film, daha vizyona girmeden çok önce fırtınalar 
koparmaya başlamış ve hatta eleştirmenler tarafından 
gelmiş geçmiş en komik filmlerden biri olarak 
gösterilmişti. “Borat” aynı zamanda internetin en büyük 
film veritabanı olan Internet Movie Database'de en 
yüksek ratinge sahip 10 komedi filminden birisi olma 
ünvanını da şu an itibariyle elinde bulunduruyor. 
Bildiğimiz anlamda bir hikaye akışına sahip olduğu pek 
söylenemeyecek olan film, Borat'ın anayurdu 
Kazakistan'ı birakıp Amerika'da, Amerikan halkının 
yaşamına dair bir belgesel çekmek ve dolayısıyla ortalığı 
birbirine katmak üzere yola koyulmasıyla başlıyor. 
Çılgın Amerikan kültürünün garip krizleri arasında 
gerçek insanlarla karşılaşan Borat'ın ırklar ve insanlar 
hakkındaki garip düşünceleri ile Batı insanının 
düşünceleri birbirinden ayrılmaya başladığı noktada ise 
sulu sepken bir provokasyon curcunası alıp başını 
gidiyor. 

Borat Sagdiyev'in ne mene bir adam olduğunu 
bizzat kendisinden dinleyecek olursak, zat-ı alileri der 
ki: “İşim televizyon spikerliği. Kazakistan'ın ikinci en iyi 
televizyon spikeri benim. Eskiden çingene yakalayıcılığı, 
buz yapımı ve bilgisayar kurulumu üzerine çalışmıştım. 
Duvar boyacılığı ve borulara sıkışmış ölü kuşları 


temizlemekte de usta sayılırım.” Hayatının projesinin 
nasıl gerçekleştiğini ise şu sözlerle anlatıyor: “Bir yıl 
önce Kazakistan Enformasyon Bakanlığı beni 
röportajlar yaparak Kazak milletine faydalı 
olabilmem için Amerika'ya gönderdi. Sizin gibi 
olmak istiyorduk. Amerika dünyanın en güzel 
kadınlarının yaşadığı yer. Örneğin Liza Minnelli ve 
Elizabeth Taylor. Üstelik Amerika demokrasinin ve 
pornonun da merkezi. Bunları çok severim. 

Filmimi çekmek için çok heyecanlandım.” 

“Borat”ın yapımcılarından biri olan ve 
sinemaseverlerin “Austin Powers” serisi ile “Meet 
the Parents” ve “Meet the Fockers” gibi filmlerin 
yönetmeni olarak hatırlayabileceği Jay Roach, 

Baron Cohen'in Borat karakterinden çok 
etkilendiğini belirterek, ünlü komedyen ve projenin 
gelişini süreci hakkında şunları söylüyor: “Bence 
Sacha'nın yaptığı şey, film sektöründe bir 

devrimdir. Sonuna kadar inandırıcı, muhteşem bir 
sudan çıkmış balık hikayesi... Sacha sonradan bu 
karakteri gerçek insanlarla yüzyüze getirerek, neler 
olabileceğini benzersiz bir hikaye ile birleştirdi. 
Sonuç muhteşemdi. Sacha başka hiç kimsenin 
almaya cesaret edemeyeceği bir risk aldı. Öylesine 
yüksek bir komedi kabiliyetine sahip, keskin zekalı 
bir oyuncu ki... Bence bu işin altından kimse kolay 
kolay kalkamazdı çünkü hikayenin içine giren 
gerçek insanlar sadece hikayeden gelip geçmiyor, 
aynı zamanda tüm senaryonun yönünü de 
değiştirebiliyordu. Ve tüm bunlar delicesine komikti. 
Borat karakteri ile geleneksel Hollywood 
komedilerinden çok öte, cesur ve yıkıcı bir film 
yapmakta haklı olduğumuzu henüz hikayeyi oluşturma 
aşamasındayken Cohen sayesinde kanıtlamıştık. “Da Ali 
G Show”da Sacha'nın canlandırdığı karakterin bir 
reality programı ile ne kadar etkileyici olabileceğini 
görmüştük. Böylece film konusunda tereddütümüz 
kalmadı.” 

Filmin yazım aşaması da hayli ilginç bir şekilde 
gelişmiş. Peter Baynham, Anthony Hines ve Dan 
Mazer'dan oluşan senarist kadrosu önce bir hikaye 
taslağı çıkarmışlar ancak ortada kesinlikle bir senaryo 
yokmuş. Gerçek insanlar ve olaylar filmin hikayesini 
oluşturuyormuş. Beklenmeyen olaylar olup da ana 
hikayeden uzaklaşıldığında, tüm çekim dönemi boyunca 
Borat olarak hareket eden (yaşayan!) Baron Cohen 
oturup hikayeyi tekrar 
düzenliyormuş. 

Filmin yönetmenliğini, 
“Curb Your Enthusiasm”, 
“Entourage” ve “Seinfeld” d 
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Dylan, Jeff Bridges, A gi 
Penelope Cruz, Ed Harris, 
Val Kilmer, Jessica Lange - 
gibi oyunculardan kurulu bir kadroya selip olmasına 
rağmen bekleneni verememiş komedi filmi “Masked 
and Anonymous”un yönetmeni olarak bilinen Larıy 
Charles üstlenmiş. Baron Cohen'in fanatik 

izleyicilerinden biri olan yönetmen, komedyenin filme 
kattıklarını anlata anlata bitiremiyor: “Sacha'nın 
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Borat'ın Amerika macerâsina ilginç kahramü 


performansına büyük bir cesaretin yanısıra, inanılmaz 
bir zeka ve yoğunluk hakim. Sacha, Borat olarak son 
derece gerçek, inandırıcı, karmaşık ve aynı zamanda 
doğaldı. Hayatımda hiç böyle bir performans 
görmemiştim. Onunla olan işbirliğimiz üst 
seviyedeydi. Hazırlık sürecinde bir araya geldiğimizde 
karşımdaki kişi hem Sacha hem de Borat'tı. Onun 
neden böyle yaptığını anlayabiliyorum: O anı 
yaşaması gerekiyordu ve ince bir denge tutturmak 
zorundaydı.” 

“Borat”m çekim süreci de son derece olaylı ancak 
bir o kadar da eğlenceli geçmiş. Çekimleri Los 
Angeles, New York ve Virginia başta olmak üzere 
Amerika'nın pek çok bölgesinde ve Romanya'nın 
Dambovita kentine bağlı Moroieni komününde 
gerçekleştirilen filmin yapımcılarından Monica 
Levinson çekimlerin tam anlamıyla gerilla tarzında 
yapıldığını söylüyor: “Tüm ekibimiz toplam sekiz 
kişiden oluşuyordu. Bu sekiz kişiye Sacha da dahildi. 
Sesçiler, kameramanlar, Larry Charles ve yapım 
asistanı, Hepimiz bir kamyonun arkasında peşimizde 
sürüklediğimiz ekipmanımızla film çekiyorduk.” 
Ekibin bu gerilla yöntemleri çekim yapılan pek çok 
yerde başlarının kanunla derde girmesine sebep 
olmuş. Örneğin New York'ta Baron Cohen için bir 
tutuklama emri çıkartılmış. Ayrıca eyaleti terk etmesi 
için önceden uyarıldığı halde uyarılara kulak asmayan 
oyuncu, New York'taki bir otelde gerçekleşen 
çekimler sırasında tutuklanmaktan son anda 
kurtulmuş. Yapımcı Levinson ve yapım asistanı Dale 
Stem de trafikte yol açtıkları sorunlar yüzünden göz 
altına alınmışlar. Ekip, filmde kullanılmak üzere bir 
otelden telefon, çalar saat ve yorgan “ödünç almış. 
Tam “Nasıl olsa bu tarz kaybolan ya da çalınan şeyler 
için bir sigorta poliçeleri vardır dedikleri sırada New 
York polisi bir tutuklama kararıyla daha çıkagelmiş. 
Yapımcı Levinson, sorgulamaları sırasında Stern'i, 
film ekibinin isim ve telefon numaralarının 
bulunduğu bir kağıt yaprağını yerken gördüğünü 
anımsıyor. Fakat “can havliyle? yapılan bu hamle bile 
film ekibinin bazı elemanlarını kanuni işlemlere tabi 
tutulmaktan kurtaramamış. Vukuatı bunlarla 
bitmeyen ekip, FBI tarafından da sıkı takibe alınmış. 
Terörist olabilecekleri şüphesiyle uzun süre yakından 


izlenmiş, başkent Washington'daki çekimler sırasında 
Gizli Servis, Louisiana'da ise yerel polis tarafından 
sorguya çekilmişler. Ancak Baron Cohen bu 
sorgulama esnasında bile Borat olarak kalmayı ve 
soruları o şekilde cevaplamayı tercih etmiş. Bir başka 
sefer de, Borat'ın ülkeyi dolaşmak amacıyla kullandığı 
dondurma kamyonunun etrafı tam 12 adet polis 
arabası tarafından kuşatılmış. Fakat, Baron Cohen'i 
sorguya çekmek için fırsat kollayan yetkilileri bir 
sürpriz beklemekteymiş; zira Cohen film ekibine ait 
başka bir araçla olay yerini çoktan terk etmiş bile. 

Film, Borat'ın Amerika turunu güya bir çok 
medeniyet unsuruyla ilk kez karşılaştığı yer olan New 
York'tan başlatıyor. Yer altından giden araba, asansör 
ve feminist gruplar bunlardan birkaçı. Kendisinin bu 
konudaki yorumu şöyle: “Kazakistan'da bizim de 
arabalarımız var. Artık çok modemler, hatta bazıları 
haftada 120 mile çıkabiliyor! Ayrıca batıdaki 
arabalardan daha iyiler, çünkü motoru eskidiğinde 
arabayı yiyebiliyorsunuz. Fakat itiraf edeyim, sürüş 
eğitmenimle aynı arabada tek başıma otururken çok 
gergindim. Benim ülkemde, bir adamla aynı arabada 
tek başınıza yolculuk ediyorsanız, o yolculuğun sonu 
pek hayırlı olmayacak demektir.” 

Kazakistan'ın küçük bir köyünden yola çıkan 
Borat, belgeselini tamamlamak üzere atıldığı 
macerada tek başına değil tabi ki. Yanına obez ve işe 
yaramaz yapımcısı Azamat Bagatov'u da alarak yeni 
bir kültüre doğru yelken açıyor. Azamat, projedeki 
rolünü şöyle açıklıyor: “Bu projeye dahil olmamın 
sebebi film ve televizyon endüstrisi konusunda çok 
bilgili olmamdır. Son 20 yılda kendi başıma toplam 27 
program seyrettim. Bu işi kabul etmemin bir sebebi 
de Kazakistan'daki tek yapımcı olmam.” 

Filmin Kazakistan sahneleri, Kazak 
hükümetinden izin alınamadığı için Romanya'da 
gerçekleştirilmiş. Borat'ın memleketi olan 
Kuczek'deki sahneler için küçük bir çingene köyünü 
kullanmayı tercih eden yapımcılar, Karpatlar'ın 
büyüleyici manzarası eşliğinde kendilerini sokaklarda 
başıboş dolaşan çiftlik ve kümes hayvanlarının 
arasında bulmuşlar. Bölge halkından büyük yardım 
gören film ekibi, bu işbirliği ve cana yakınlığa 
duydukları minnettarlığın bir göstergesi olarak, 
yörenin yerel okuluna bilgisayar, kitap ve bolca erzak 


bağışlamış. Yönetmen Larry Charles süreci şöyle 
anlatıyor: “Bu köyde çalışmak, Los Angeles'daki 
hayatlarımızdan çok çok uzak bir deneyimdi. Yine 
de çok neşeli ve heyecan verici bir ortamdı.” Aslında 
ekip ilk başlarda bu sahneleri Hollywood'daki bir 
stüdyoda çekmeyi düşünüyormuş ancak Charles, “Bu 
köyü dekorlarla inşa etmenin mümkün olmadığını 
fark ettik. Buradaki atları, domuzları, barakaları inşa 
edemezdik. Aynı havayı yakalamamız mümkün 
değildi. Bu yüzden, Borat'ın köyündeymişiz gibi 
yapmaktansa, gerçekten orada olmayı yeğledik” 
diyerek bu karardan vazgeçme sebeplerini açıklıyor. 

“Borat”, yarattığı tartışmaların da etkisiyle daha 
şimdiden bir külte dönüşmüş gibi gözüküyor. Bunun 
başlıca sebebi ise kuşkusuz, çoktan bir fenomene 
dönüşmüş olan ana karakteri Borat'ın (Baron 
Cohen'in?) insanları provoke etmekten çekinmeyen, 
sivri dilli üslubu. Bu konuyla ilgili hemen birkaç 
örnek sıralayalım: Virginia'daki bir rodeo gösterisine 
katılan Borat, Kazakistan milli marşını Amerikan 
milli marşının nağmeleriyle söylemeye kalkınca, 
gösteriyi takip eden seyirciyi çılgına çevirmiş. 
Borat'ın Yorum'undan sonra öfkeli kalabalıktan bir 
grup rodeocu film ekibinin karavanını ablukaya 
alarak onları linç etmeye kalkışmış. Öte yandan, 
uğradığı her bölgeyi panayır yerine çeviren Borat, 
Washington'da katıldığı bir eşcinsel gösterisinin de 
altını üstüne getirmiş. Yine de gördüğü 
konukseverlikten dolayı çok memnun: “Amerika'daki 
pek çok insan bana dostça davrandı. Hatta 
Washington'da bikinili bir adam “busherka'mı bile 
tuttu.” Borat bu yolculuktan birçok yeni ders de 
çıkarmış: “Yolculuğum sırasında Amerika hakkında 
cok şey öğrendim. Örneğin, kızılderilileri varmanın 
artık yasal bir şey olmadığını, Bir kez daha tüm 
samimiyetimle Kansas'taki Potawotomi kabilesinin 
üyelerinden özür dilerim.” Vecizeleri bunlarla sınırlı 
kalmayan Borat, Amerika'daki anılarından birini 
anlatıyor: “Alabama'dayken, yolda Amerikan İç 
Savaşı'nı yeniden canlandıran bir grup asker 
yanımızdan geçmişti. Bu, Kazakistan'daki Tishniek 
Katliamı'nın yeniden canlandırılmasına çok 
benziyordu. Biz de Kazakistan'da her yıl toplanarak 
Tishniek kasabasına gidip, orada yaşayanları 
katlederiz.” 


Görüldüğü gibi Borat Sagdiyev herkesin 
ısınabileceği türden bir adam değil. Bu durumda en 
büyük pay sahibi de hiç şüphesiz Borat'ın yaratıcısı 
olan Sacha Baron Cohen. Televizyon izleyicilerinin 
“Da Ali G Show” adlı 'reality” programının ağzı 
bozuk kahramanı olarak tanıdıkları Cohen, şovun 
yakaladığı başarı ertesinde çekilen ve aynı karakter 
üzerine kurulu olan sinema filmi “Ali G Indahouse” 
ile de gündemi epey meşgul etmişti. Cohen ayrıca, 
geçen yıl izlediğimiz DreamWorks animasyonu 
“Madagascar”ın da seslendirme kadrosunda yer 
alıyordu. Önümüzdeki aylarda da ünlü komedyeni, 
ABD'de bu yaz oldukça iyi gişe yapmış Will Ferrell'li 
komedi “Talladega Nights: The Ballad Of Ricky 
Bobby”de bir kez daha tartışmalara yol açmış bir 
rolde izleme şansı bulacağız. Bu arada Borat 
karakterinin, bir zamanlar internet aleminde bir 
fenomene dönüşmüş olan “İnternet Mahir” lakaplı 
Mahir Çağrı'dan esinlendiğini düşünenlerin sayısı da 
oldukça fazla. Hatta Mahir'in Baron Cohen'e bir 
dava açmaya hazırlandığını söyleyenler bile var. 

Amerika'da hemen herkesi şaşırtarak 
eleştirmenlerden övgü dolu tepkiler alan “Borat” 
açılış haftasında elde ettiği 26,5 milyon dolarlık 
hasılatla box office listesinin zirvesine yerleşti. 
Eleştirmenlerin, zekice işlenmiş bir taşlama olarak 
karşıladığı film, Rob Reiner'ın “This Is Spinal Tap” 
filminden bu yana çekilmiş en iyi 'mockumentary” 
(uydurma belgesel) olarak gösteriliyor. 

Boral da filmini tamamlayabilmiş olmaktan son 
derece memnun: 
“Bu film, 1932'den 
beri Kazakistan'da 
en çok izlenen 
film olan “King 
Kong”u yerinden 
ederek, ülkemin 
blockbuster 
şampiyonu oldu.” 
Ancak Borat 
özellikle 
Amerikalı 
izleyicileri 
uyarmadan da 
edemiyor: 
“Umarım bütün 
Amerikalılar 
filmimi görür, ancak filmimin kaba sözler, 
gereksiz şiddet ve bir adamın “bishkek'inin 
yakın çekim görüntülerini içerdiğini de 
unutmayın. Bu film, Kazakistan'da “üç yaş ve 
altındaki izleyiciler için sakıncalıdır? anlamına 
gelen en yüksek yaş sınırlamasına tâbi 
tutulmuştur. Film ayrıca içerdiği anti-Semitizm 
yüzünden ülkemde tartışmaya yol açmış ancak 
sansür kurulu filmin gösterimine yine de izin 
vermiştir.” Tüm engellere rağmen hayatının 
projesini tamama erdiren Borat Sagdiyey'ın 
önemli bir yapıma imza atmış olduğundan da 
hiç kuşkusu yok. İşte kendine verdiği not: “Beş 
yıldız!” 


Borat'ın e 1 Kuczek'te geçen sul 
Karpatlar”daki Küçük bir çingene köyi 
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Aşk, tufku ve melankoli. 


sıralar, İngilizce çektiği ilk filmi 
Blueberry Nights”ın post prodüksiyo: 
işlemleriyle ilgileniyor. 


Önce yerinde duramayan kamerası 
ve birbiri içine geçen iki aşk 
öyküsünü ele alan farklı senaryosu 
ile dikkati çeken “Chunking 
Ekspres” ile tanıdık Wong Kar- 
Wai'yi. Ardından yakıcı bir tutkunun 
hikayesi ile eşcinsellik tabularını 
yerle bir eden “Mutlu Beraberlik”, 
video klip estetiğini doruğa taşıyan 
“Düşkün Melekler” ve elbette 
tarifsiz bir siir tadındaki “Aşk 
Zaman" ile helleklerimize kazındı 
Bu ay Hong Kong sinemasının dahi 
yönetmeni KarMlai'nin birbirinden 
ilginç filmleri arasında geziniyoruz; 
zamanı durdurup, hafızanın 
kapılarını aralayarak... 


on yıllarda büyük bir 
çıkış gerçekleştiren 
Uzak Doğu sinema- 


sının en ilgi çekici yönet- 
menlerinden biri Wong Kar- 
Wai. Kilometrekare başına 
düşen 3500 kişilik nüfusu ile 
dünyanın en kalabalık böl- 
gesi olan Hong Kong'tan çı- 
kıp, kısa zamanda her mil- 
letten sinema severin gönlü- 
ne taht kuran, sadece çarpı- 
cı senaryolarıyla değil, insa- 
nı bir anda etkisi altına alı- 
veren büyüleyici görselliği 
ile de çok konuşulan, adını 
daha şimdiden sinemanın 
ustaları arasında yazdırmayı 
başaran bir sanatçı... 
Filmlerinde aşkı, aşk acı- 
sını, ikili ilişkilerde yaşanan 
açmazları, hayal kırıklıkları- 
ni, ıskalanan mutlulukları, 


insanoğlunun zamanla bu- 
Şulanan, kendi kendisine bi- 
le uzaklaşan hafızasını, yal- 
nızlığı, değişimi, değişimin 
acı veren gerekliliğini, dü- 
şüp tekrar tekrar ayağa kal- 
kışları, kısacası insan ruhun- 
daki en derin çalkantıları ele 
alan yönetmen, tüm bunları 
bir Doğu insanının zarafeti 
ve kaderci teslimiyeti ile yo- 
Şurup, suskun, tutuk, keli- 
meler yerine bakışlarıyla ko- 
nuşan karakterler aracılığıy- 
la bizlere sunuyor. 

Hızla değişen bir coğraf- 
yada yaşamanın da etkisiyle 
zamanı yavaşlatmaya, hatta 
durdurmaya çalışan, ağır çe- 
kimleri baş döndürücü bir 
hızla akıp giden hikayeler 
içine yerleştiren, kahraman- 
lar arasında yaşanan en 
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önemli anları es geçip, duy- 
gusal yoğunlukları basit de- 
taylar üzerine yükleyen, kul- 
Jandığı farklı çekim açıları, 
kompozisyon ( kurallarını 
ters yüz eden çerçeveleri, 
ışığa ve özellikle de renklere 
farklı anlamlar kazandıran 
stilize fotoğraf çalışması ile 
görenin şiddetle bir daha 
görmek istediği filmler yara- 
tıyor... 

Kar-Wai filmlerini keli- 
meler ile anlatmak gerçek- 
ten güç bir iş. Zira görme- 
nin, duymanın ve analiz el- 
menin ötesinde hissetme 
üzerine kurulu bir anlayış 
hakim onun sinemasına. 
Ama belki de kelimeler ko- 
nusunda yeteneği su götür- 
mez birine; örneğin Meksi- 
kalı şair Octavio Paz'a ku- 
lak verecek olursak, biraz 
olsun amacımıza ulaşabili- 
riz. “Belleğin sonsuz aralık- 
ları/boş bir salona açılan ka- 
pılarfiçinde bütün yazların 
çürüdüğü/susuzluğun mü- 
cevherleri yanıyor dipte/yok 
oluveren yüz ben ansıyın- 
cafdokundum mu yitiveren 
el/kargaşa içinde örümcek- 
lerden saçlar/nice yılın gü- 
lüşleri üstünde...” 


Karmaşanın Diğer Adı: 
Hong Kong 
Çin Halk Cumhuriye- 
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tinin kültür ve sanat kenti 
Şanghay'da 17 Temmuz 
1958'de dünyaya gelen 
Wong Kar-Wai, henüz beş 
yaşındayken annesi ile bir- 
likte göç ettiği Hong 
Kong'ta büyüdü. Küçük yaş- 
ta, aralarında kendisinden 
büyük iki kardeşinin de bu- 
lunduğu tüm akrabaların- 
dan uzağa taşınmak zorun- 
da kalan ve annesinin yoğun 
iş temposu nedeniyle nere- 
deyse yapayalnız bir çocuk- 
luk geçiren Wong, Hong 
Kong'ta kabul gören Kan- 
ton lehçesine lise yıllarına 
dek alışamadı ve okul haya- 
tında pek çok zorluk yaşadı. 
Aslına o bakılırsa Hong 
Kong'ta yaşam sadece kü- 
çük bir Çinli çocuk için de- 
gil, hemen herkes için alışıl- 
madık, zor ve çelişkilerle 
doluydu. Afyon savaşlarına 
son veren Nanking anlaşma- 
sıyla İngiltere'ye devredilen 
bu adalar bölgesinde halk, 
hem kültürel hem de siyasi 
anlamda tam bir kargaşa 
içinde sürdürüyordu yaşa- 
mını. Özellikle komünist ve 
kapitalist grupları karşı kar- 
sıya getiren Kore ve Viet- 
nam savaşları sırasında ana 
vatanları ile İngiliz yönetimi 
arasında sıkışan, adalarda 
üslenen Amerikalı askerle- 
rin varlığı ile huzursuzlukla- 


dd 


ünya. Sinemanın uğalayı 


ri bir kat daha artan, üstüne 
üstlük yoğun bir Batı kültürü 
bombardımanına maruz ka- 


lan Hong Kong halkı, ciddi 
bir kimlik bunalımının için- 
de kıvranmaktaydı. Kendi 
neslini “Yedinci Filo Kuşağı" 
olarak nitelendiren ve içine 
işleyen kıstırılmışlık duygu- 
sunu kendi ülkesinde yaban- 
cı olmak düşüncesine bağla- 
yan Kar-Wai, bu tuhaf duru- 
mu filmlerinin odak noktası- 
na yerleştirecek, değim ye- 
rindeyse iki arada bir derede 
kalan vatandaşlarının hisle- 
rine tercüman olacaktı... 
Tise yıllarında plastik sa- 
natlara olan ilgisi ön plana 
çıkan Wong Kar-Wai, grafik 
eğitimi almaya karar verdi. 
Ancak önce fotoğrafçılığa, 
daha sonra ise sinemaya me- 
rak salınca, Hong Kong Poli- 
teknik Okulu'nu yarıda bıra- 
karak bir senaryo yazım kur- 
suna katıldı ve soluğu Hong 
Kong televizyonunda aldı. 
Kısa bir dönem prodüksiyon 
asistanlığı yaptıktan sonra 
senarist kimliği ile sivrilen 
genç sanatçı, önce televizyon 
için pembe diziler, ardın- 
dansa Frankie Chan, Lin Lo, 
Tung Cho Cheung gibi Hong 
Kong sinemasının tanınmış 
yönetmenleri için aksiyon- 
dan drama, bilim kurgudan 
romantik komediye kadar 
hemen her türde senaryolar 
yazmaya başladı. Beş yıl sü- 
ren bu yoğun senaristlik de- 
neyimi, kuşkusuz Wong Kar- 
Wai'yi yönetmenliğe hazırla- 


yan en etkili süreçti. 


Hong Kong Sinemasında 
Auteur Olmak 

Kar-Wai'nin yönetmenli- 
Şe adım attığı 1988 yılında 
oldukça hareketli bir dönem 
yaşıyordu Hong Kong sine- 
ması. Gerçi büyük ölçüde 
“eğlendirmek?” amacı güden, 
sadece Hong Kong'u değil, 
Tayvan, Singapur, Filipinler 
gibi Uzak Doğu'nun pek çok 
ülkesini de avucunun içinde 
tutan büyük bir endüstrinin 
varlığı söz konusuydu. Öyle 
ki, filmler Kanton ve Man- 
darin lehçelerinden başka 
İngilizce olarak da seslendi- 
riliyor, çok büyük kitlelere 
sunuluyordu. Tüm dünyada 
üstünlüğü tartışılmaz olan 
Hollywood sinemasının, bu 
bölgelerde Hong Kong film- 
lerine erişmesi mümkün de- 
Şildi. Çünkü filmlerin konu- 


ları, tasarlanan karakterler, 
seyirciye sunulan düğümler 
ve önerilen çözümler tama- 
men Doğu insanım yaşam 
şekline, kültürüne, inanışla- 
rma göre biçimleniyordu. 
Oldukça büyük bir ticari 
oluşum olan Hong Kong si- 
neması içinde *auteur” kimli- 
ği ile var olabilmek gerçek- 
ten güçtü. Herkesin kendi 
işini yaptığı dev bir makine 
gibiydi kurulan sistem. Ama 
Kar-Wai senaryolarını ken- 
disi yazacak, kurgusuna, 
oyuncularına, görüntü yö- 
metmenine bizzat karar vere- 
cek ve ufak bütçelere razı ol- 
mak karşılığında kendine 
has üslubundan ödün ver- 
meyerek filmler yapmaya 
başlayacaktı... 


Alışılmadık Bir Aksiyon 
Filmi: “Gözyaşları Aktıkça” 
İlk yönetmenlik deneyi- 


mi olan 1988 yapımı “Wong 
Gok Ka Moon/Gözyaşları 
Aktıkça” ile hemen dikkat- 
leri üzerine çekti. Filmin baş 
kahramanı Wah, sorumlu- 
lukları ve aşkı arasında sıkı- 
şıp kalan bıçkın bir delikan- 
lıydı. Uzun zamandır mafya 
için çalışıyordu ve her ne ka- 
dar temiz bir aşkla bağlandı- 
ğı kuzeni Ngor ile yeni bir 
hayata başlamayı arzulasa 
da, suç dolu yaşamının ona 
hazırladığı sondan kaçması 
olanaksızdı. Başını her fır- 
satta belaya sokan, suç dün- 
yasında kabul görmeyi er- 
kekliğinin ispatı olarak algı- 
layan heyecanlı, hırslı ama 
bir o kadar da aptal kardeşi 
“Sinek'i korumak zorunlulu- 
Şu her defasında karşısına 
dikiliyordu Wah'ın. Çıkmaya 
çabaladıkça daha fazla gö- 
müldüğü bu bataklıkta öl 
mek, delikanlının adeta ka- 
deriydi... 

Yönetmen son derece 
gerçekçi ve sert bir üslupla 
ele almıştı hikayesini. Hong 
Kong'un kıstırılmışlık duy- 
gusunu mükemmel biçimde 
yansıtan kalabalık caddeleri, 
birbirinden naylon branda- 
lar ile ayrılmış dükkanları, 
dar ve pis sokakları filmin 
görselliğinin bel kemiğini 
oluşturuyordu o kuşkusuz. 
Yönetmenin hızlı ve sert 
kesmeleri, beyazı, maviyi ve 
metal grisini olanca çiğliyi 
ile kullandığı görüntü çalış- 
ması, ağır çekimler ile yavaş- 
latmaya hatta durdurmaya 
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çalıştığı zaman olgusu söz 
konusu gerçeklik hissini des- 
tekleyen öğelerdi. 

“Göz Yaşları Aktıkça” 
hem seyirciler hem de eleş- 
tirmenler tarafından şaşırtıcı 
bulundu. Öncelikle dövüş 
sahneleri, Hong Kong sine- 
masında alışıldığı üzere Sa- 
natsal bir incelik ve kareog- 
rafiden yoksundu. Yönet- 
men şiddeti salt şekliyle res- 
metmeyi seçmişti. Baş ka- 
rakter Wah'ın bile öldüresi- 
ye dövüldüğü sahneler içe- 
ren filmde ona özenmek 
mümkün değildi. Bu da öz- 
deşleşmenin kahramanlık- 
tan çok, duygusal açmazlar 
aracılığıyla kurulmasını sağ- 
lıyordu... 

Hong Kong sinemasının 
genç oyuncuları Andy Lau, 
Jacky Chcung ve Maggie 
Cheung'u bir araya getiren 
“Göz Yaşları Aktıkça”, özel- 
likle Maggie Cheung için 
önemli bir çıkış oldu. Hü- 
zünlü ifadesi ve ölçülü oyu- 
nuyla Asya sinemasının 
Meryl Streep'i olarak anılan 
aktris, Kar-Wai ile çalışmaya 
daha sonra da devam ede- 
cek, hatta yönetmenin fetiş 
oyuncularından biri haline 
gelecekti. 


Yaralı Kalpler Kentine 
Yolculuk: “Vahşi Günler” 
1989 Cannes Film Festi- 
vali'nde gösterilen ve beğeni 
ile karşılanan “Göz Yaşları 
Aktıkça”nın ardından, 
1991'de bu kez birbiri içine 
geçen dört karşılıksız aşk öy- 
küsünü anlatan şiirsel bir 
dram için kamera arkasına 
geçti Wong Kar-Wai. “A Fei 
Jing Juen/Vahşi Günler”, 


1960'lar Hong Kong'unun 
kasvetli fonunda, bir kez ya- 
ralanan bir ruhun, belki de 
yanı başında durmakta olan 
mutluluk şansını nasıl göz- 
den kaçırabileceğini usta bir 
dille anlatıyor, beklentilere, 
ayal kırıklıklarına ve acıla- 
ra odaklanıyordu. Filmin en 
önemli karakteri, kadınları 
ir boş zaman doldurma 
aracı olarak gören, belki de 
acınası geçmişinden bir türlü 
kurtulamadığından sevmeyi 
beceremeyen, sevildiğinde 
ise hastalıklı bir korku ile 
vranan Yuddy'di. Eski bir 
fahişe olan ve hemen her sa- 
atini sarhoş geçiren annesi 
Rebecca ile yaşayan delikan- 
ının içini kemiren soru, onu 
henüz küçük bir bebekken 
evlatlık veren gerçek annesi- 
nin kim olduğuydu. Rebecca 
u ismi Yuddy'den yıllarca 
gizlemiş, içten içe delikanlı- 
nın onu terk edeceğinden 
korkmuştu. Aralarındaki bu 
sır, elbette hem anne-oğlun 
ilişkilerini açmaza sokmuş, 
hem de karmaşık bir anne 
modeli ile büyüyen Yuddy'yi 
neredeyse bir kadın düşmanı 
haline getirmişti. Rebec- 
ca'nın Yuddy'e, Yuddy'nin 
ise öz annesine karşı duygu- 
ları oldukça saplantılı, hatta 
yıkıcıydı... Karşılıksız aşk 
çemberi bu noktada başlı- 
yor, Yuddy'e duydukları aşk- 
la karanlığa sürüklenen iki 
genç kadına; Su Lizhen ve 
Mimi'ye, oradansa Su Liz- 
hem'in hüzünlü bakışlarına 
tutulan polis memuru Tide 
ve Mimi'nin cinsel çekiciliği- 
ne kapılan Yuddy'nin arka- 
daşı Zeb'e doğru ilerleyerek 
tamamlanıyordu. Kar-Wai 


“2046” 


birbirinden oldukça farklı, 
hatta zıt karakterler yaratır- 
ken, onların aşk acısına ve 
hayal kırklıklarına verdikleri 
tepkilerden fazlasıyla yarar- 
lanmış, her biri tek başına 
film olabilecek tutkulu aşk 
öyküleri yaratmıştı. 

“Vahşi Günler”, sadece 
ilginç olay örgüsü ve sağlam 
bir gözleme dayanan ruhbi- 
limsel analizleriyle değil, 
mükemmel görüntü çalışma- 


j 
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sıyla da beğeni topladı. Kar- 
Wai'nin daha sonra da bir- 
likte çalışmaya devam ede- 


ceği görüntü yönetmeni 
Christopher Doyle ile kur- 
duğu işbirliği görülmeye de- 
gerdi. Siyah ve yeşilin yoğun 
kullanımı ile oluşturulan iç 
karatıcı atmosfer yağmurun 
yarattığı hüzün ile besleni- 
yor, hafızanın derinliklerin- 
den çıkıp geldiği hissini 
uyandıran anlık yakın plan- 
lar, detay görüntüler, zama- 
na meydan okuyan ağır çe- 
kimler ile film, tam bir gör- 
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sel şölene dönüşüyordu. 
Yuddy ve Su Lizhen'in ta- 
mamı yakın planlardan olu- 
şan sevişme sahnesinden, 
Yuddy'nin kendisiyle görüş- 
meyi kabul etmeyen gerçek 
annesinin malikanesinden 
ardına bakmaksızın ayrılışı- 
na, ani öfke patlamaları ile 
tansiyonu yükselten dövüş 
sahnelerine kadar filmin he- 
men her anında €şsiz yete- 
neğini hissettirmişti Kar- 
Wai... 

O yıl Hong Kong film 
ödüllerinde en iyi film seçi- 
len, Kar-Wai'ye en iyi yönet- 
men, Yuddy rolündeki Les- 
lie Cheung'a ise en iyi erkek 
oyuncu ödüllerini ( getiren 
“Vahşi Günler” ile birlikte 
ünü yavaş yavaş ülkesi dışına 
taşmaya başlayan sanaiçı, 
1994'de bu kez efsanevi bir 
dövüş filmi olan “Dung Che 
Sai Duk/Zamanın Külleri” 


ile çıktı izleyicilerinin karşı- 
sına. Eski Çin'de geçen ve 
Çin halkının yaygın inanışla- 
rından biri olan Taoizm'den 
etkiler barındıran film, türü- 
nün farklı örneklerinden biri 
olarak değerlendirildi. Dö- 
vüş ustalıkları, doğa üstü 
güçler, insana geçmişi unut- 
turan şaraplar gibi mistik 
öğeleri içermesinin yanı sıra, 
sağlam karakterleri ile de 
dikkat çeken “Zamanın Kül- 
leri”, ilk gösteriminin yapıl- 
dığı Venedik Film Festiva- 
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lünden en iyi görüntü yöne- 
timi ödülü ile döndü. 


Bir Sinema Dehasının Keşfi; 
“Chungking Ekspres” 
Kar-Wai çektiği bu üç 
filmle kendisini en azından 
eleştirmenlere ispatlamış sa- 


yılırdı ancak, onu tüm dün- 
yaya tanıtan ve özellikle 
genç neslin idollerinden biri 
haline getiren film, 1994 ya- 
pımı “Chung Hing Sam 
Lam/Chungking Ekspres” 
oldu. “Zamanın Külleri”nin 
kurgulanışı ertelenince eki- 
bini toplayıp bu uçuk kaçık 
olduğu kadar dokunaklı se- 
naryoyu çekmeye karar ve- 
ren Kar-Wai, birbirine dirsek 
teması olan iki aşk öyküsünü 
ele alıyor, yine kişiler arası 
ilişkilerde yaşanan iletişim 
kopukluklarına ve kıl payı 
kaçırılan mutluluklara odak- 
lanıyordu. Hollywood'un de- 
fine avcısı Ouentin Taranti- 
no, kolaylıkla gözden kaça- 
bilecek olan bu ilginç filmi 
“1995'te seyrettiğim en iyi 
film!” sözleriyle basına tanı- 
tıp, üstelik Amerika'da gös- 
terilebilmesi için aracı olun- 
ca, “Chunking Ekspres” iz- 
lendiği her ülkede, katıldığı 
her festivalde baş tacı edil- 
di... 


* Kar-Wai yine iki ayrı aşk 
öyküsünü ele almıştı filmin- 
de. Günümüz Hong 
Kong'unun tüm karmaşası, 
kalabalıklığı ve kendine has 
çekiciliği içinde yaşanan bu 
hikayelerden ilkinin baş 
kahramanı, sevgilisi tarafın- 


dan terk edilen 223 yaka nu- 
maralı polis memuru He 
Zhiwu'ydu. Tam otuz kutu 
tarihi geçmiş ananas konser- 
vesi yedikten sonra ölesiye 
sarhoş olmak için bir bara 
giren genç adam, kendi ken- 
disine kapıdan girecek ilk 
kadına aşık olacağı sözünü 
veriyor, içeri filmin başından 
beri hikayesini paralel ola- 
rak izlediğimiz uyuşturucu 
kaçakçısı “Sarı peruklu kız” 
giriyordu. Uyuşturucuyu ül- 
ke dışına kaçırmaları için an- 
laştığı Pakistanlı grup tara- 
fından oyuna getirilen ve 
mafyaya nasıl hesap verece- 
ğini kara kara düşünen “Sarı 
peruklu kız” ile 223 yaka nu- 
maralı polisin, birlikte geçir- 
dikleri tuhaf gecenin ardın- 
dan neler yaşanabileceği se- 
yirciye kalmıştı. 

İkinci öykünün kahra- 
manı ise, He Zhiwu ile aynı 
restoranda yemek yiyen baş- 
ka bir polisti. 663 yaka nu- 
maralı polisin derdi de aşk 


acısıydı. Hostes olan kız ar- 
kadaşı tarafından terk edilen 
genç adam, kendisine bir an- 
da tutulan garson May'i ön- 
celeri fark edemeyecek, ken- 
disi de ilgi duymaya başla- 
yıp, bunu açıkladığında ise 
“suret-i aşk” mağduru genç 
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kızı bir anda kaybedecekti. 
Hayalinde yaşattığı aşkın 
gerçekleşme ihtimali karşı- 
sında Amerika sevdalısı 
May, soluğu bu ülkede alı- 
yor, filmin başından beri 
bıkmadan dinlediği Mamas 
and Papas klasiği “Califor- 
nia Dreaming”i bizzat yaşa- 
maya karar veriyordu. Hayal 
kırıklığı içinde geri döndü- 
günde ise, roller değişmişti. 
Lokantanın tezgahının ba- 


TS Düzkün Melekler 


şında 663 yaka numaralı -es- 
ki- polis duruyordu artık. 
İçeriğin görsellikle des- 
teklenmesi adına ilgi çekici 
detaylar barındıran “Chun- 
king Ekspres”, yerinde dura- 
mayan kamerası ve hızlı kur- 
gusu ile bir yandan şehir ya- 
şamınin hareketliliğini ve za- 
manın acımasızca ilerleyişini 
betimliyor, bir yandan da 
663 yaka numaralı polisin 
sevgilisinden gelen mektubu 
açmakta tereddüt ettiği sah- 
nede olduğu gibi, zamanın 
sadece bir kişi için akmayı 
reddettiği anlara odaklanı- 
yordu. Kar-Wai bu sahnede 
mektuba bakarak kahvesini 
yudumlayan kahramanını 
ağır çekimde göstermiş, çev- 
resinde akıp giden hayatı ise 
bilhassa hızlandırmıştı. 


Tuhaf Tesadüfler, Acıtan 
Temaslar; “Düşkün 
Melekler” 

“Chunking Ekspres”ten 
bir yıl sonra, hayranlarına yi- 
ne aksiyonun ve dokunaklı 
aşk öykülerinin iç içe geçtiği 
başka bir film hediye etti 
Kar-Wai; “Dou Luo Tian 
Shi/Düşkün Melekler”... 

Filmin beş ana karakteri- 
nin yaşamları, değişik nokta- 
larda birbirine temas ediyor, 
her biri diğerinin üzerinde 
farklı etkiler yaratıyordu. 
Açılış sahnesinde de dendiği 
gibi, yaşam akıp giderken, 
birbirlerine ister istemez de- 
giyordu insanlar. Bugün hiç 
tanımadığımız biri, yarın ya- 
şamımızın odak noktası ola- 
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biliyordu. o Kimi insanların 
teması rahatlatırken, bazıla- 
rının dokunuşları ise acı ve- 
riciydi... 

İlk hikayenin baş kahra- 
manı tembel kiralık katili 
Ming, onu hiç görmemiş ol- 
masına rağmen, sürekli evi- 
ne girip çıktığından hakkın- 
da pek çok şey bilen ortağı 
Michele için tutkulu bir aş- 
kın öznesiydi. Ming'in evini 
temizleyen, çöp kutusunu 
inceleyip hakkında daha faz- 
la ip ucu edinmeye çalışan 
Michele, başka bir kadının; 
unutulma korkusuyla saçla- 
rını sarıya boyatan ve kendi- 
ne güvensizliğini sahte bir 
neşeyle gizlemeye çalışan 
Blondie'nin de Ming'e karşı 
benzer duygular beslediğin- 
den habersizdi. İki kadın bir 
gün metroda karşılaşacak, 
hiç hesapta olmayan bu te- 
mas üç kişiyi de derinden in- 
citecekti. 

Dilsiz delikanlı He Zhi- 
wu'nun da sevgilisinin iha- 
netini hazmedemeyen Char- 
lic ile kurduğu yakınlık en az 
diğer hikayedeki kadar hayal 
kırıklığı doluydu. Finalde ra- 
hatlatıcı tek temas, yine te- 
sadüfen bir araya gelen Mic- 
hele ve He Zhiwu arasında 
yaşanıyor, kelimelere ihtiyaç 
duyulmadan kurulan bu 
dostluğun her ikisi için de 
yaraları saran bir ele dönü- 
şeceği umudu beliriyordu. 

Kar-Wai, Metin Erksan 
filmlerinden çıkıp gelmiş 
hissini uyandıran detaylar ile 
süslemişti filmini. Miche- 
le'in Ming'in evinden aldığı 


battaniyenin üzerinde onun- 
la sevişmenin hayalini kur- 
masında, ikili arasında şifre- 
li bir mesaja dönüşen “Unut 
Onu?” isimli şarkının tekrar 
tekrar dinlenişinde, Ming'in 
otobüste karşılaştığı lise ar- 
kadaşından hayatını nasıl 
kazandığını ustaca saklayı- 
şında veya He Zhiwu'nun 
babasının ölümünden sonra 
ona ait video çekimlerini bı- 
kıp usanmadan izleyişinde 
olduğu gibi... 

Üstelik dikkatli gözler 
için, hoş bir espri de yerleş- 
tirmişti yönetmen filmine. 
Dilsiz He Zhiwu, “Chunking 
Ekspres”in 223 yaka numa- 
ralı polisinden başkası değil- 
di. Ses tellerini son kullanım 
süresi geçmiş ananas kon- 
serveleri yüzünden kaybet- 
mişti... 

1996'da sinema filmleri 
yapmaya kısa bir ara veren 
yönetmen, Japon modacı 
Takeo Kikuchi'nin isteğiyle, 
çok sayıda versiyonu bulu- 
nan bir reklam filmi çekti. 
Japon aktör Tadano Asano- 
bu ve “Düşkün Melekler”in 
Blondie'si Karen Mok'un 
yer aldığı ve görüntü yönet- 
menliğini Christopher Doy- 
le'un üstlendiği film 
“wkw/tk/1996©7755”hk.net/ 


..” adını taşıyordu. 


Yıkıcı Tutkuların Gölgesinde; 
“Mutlu Beraberlik” 

Kar-Wai ertesi yıl, tutku- 
lu bir aşk hikayesi olan 
“Cheun Gwong T&a Sit/Mut- 
lu Beraberlik” ile sinema sa- 
lonlarına geri döndü. Can- 


“Mutlu Beraberlikler” 


filmlerinden Diyaloglar: 


66 Bir dakikanın hemen geçip gittiğini düsünürdüm. Meğer sonsuza 
dek sürebilirmis.99) 


Su Lizhen - Vahsi Günler 


66Yalnız insanlar hep birbirlerine benzerler.29 
Lai Yiu-Fai - Mutlu Beraberlik. 


66Ben kulakların gözlerden daha önemli olduğunu düsünürüm. 
Kulaklarınla daha iyi görürsün. Mutluymussun gibi yapabilirsin ama 
sesin yalan söylemez.?9) 


66 Eğer dikkatlice bakarsan, her seyi fark edebilirsin.39. 
Su Lizhen - Aşk Zamanı 


66 Eskiden insanlar paylasmak istemedikleri bir sırlar olduğunda, bir 
dağa çıkarlarmıs. Bir ağaç bulup, bir kovuk oyarlarmı. Sırlarını o 
koviğa fısıldar, sonra da çamurla kaparlarmış. Böylece sımı hiç kimse 


öğrenemezmis.93. 
Chow - Ask Zamanı/2046 


66Bütün hatıralarda gözyaslarının izi vardır .39) 


Chow - 2046 


GG Aşk zamanlama meselesidir. Doğru insanla çok erken ya da çok geç 


karsılasmak fayda etmez.99. 
Chow - 2046 
““ Hayır cevabını kabul etmediğin müddetçe, hala sansın vardır.99) 


Chow - 2046 


«6G Asla canın sıkkınken kumar oynama; kazanamazsın!99 


Su Lizhen (Kara Örümcek) - 2046 


“6Bir sekilde, bir vakit, her seyin kullanma süresi geciyor... Bu 
dünyada kullanım süresi dolmayacak hiçbir sey yok mu?49 
223 yaka numaralı polis - Chunking Ekspres 


«6Bir insan gece vakti üç nedenle güneş gözlüğü takar. Ya kördür, ya 
hava atıyordur, ya da kalbi kırıküır ve kimsenin ağladığını görmesini 
istemiyordur.99. 

223 yaka numaralı polis - Chunking Ekspres 


6“Herkesin bir geçmisi vardır. Eski bir sınıf arkadasınız pekala bir 
kiralık katil olmuş olabilir.99 


66 Bazı insanlar vardır, onlara asla fazla yaklasamazsınız. Ama 
yaklaşacak olursanız, çok sıkıcı olduklarını fark edersiniz.99. 
Michele Reis (Ajan) - Düşkün Melekler 


nes Film Festivali'nde resmi (o Arjantin'de ilişkileri iyice aç- 


olarak yarışan ilk Hong 
Kong filmi olma özelliğini 
taşıyan film, Kar-Wai'ye en 
iyi yönetmen dalında sonuna 
dek hak ettiği bir ödül de ge- 
tirdi. Başrollerini Leslie 
Cheung ve Tony Leung'un 
paylaştıkları “Mutlu Bera- 
berlik”te, bir eşcinsel çifte 
doğrultuyordu bu kez kame- 
rasını... Tatil için gittikleri 


maza giren ve ayrılma kararı 
alan Ho Po-Wing ve Lai 
Yiu-Fai, birbirlerini ölçüsüz 
bir tutkuyla seven ama belki 
de aynı nedenle asla mutlu- 
luğu yakalayamayan bir çift- 
ti. Kar-Wai bu sıra dışı ilişki- 
yi son derece başarılı detay- 
lara yaslanarak anlatmış, ne 
denli dikkatli bir gözlemci 
olduğunu bir kez daha kanıt- 
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“Mutlu Beraberlikler” 


lamıştı. Lai ne kadar fedakar 
ve sevecense, ilişkide kadın 
rolünü üstlenen Ho, o kadar 
bencil, tembel, kaprisli ve 
dürtüseldi. Lai, kusurlarını 
görmeyecek, görse bile ko- 
layca affedecek kadar çok 
seviyordu Ho'yu. Sadece 
dikkat çekmek için bilekleri- 
ni kesen sevgilisine bakmak, 
kırk derece ateşliyken bile 
ona yemek pişirmek, gözü- 
nün önünde başkalarıyla se- 
vişmesini bile tolere etmek 
olağandı Lai için. Ama el- 
bette ki bu 'mutlu beraber- 
lik bir noktada sonlanacak, 
Lai'nin gidişi en çok Ho'yu 
yıkacaktı... 

Kar-Wai, ortaya mükem- 
mel bir tutku hikayesi koy- 
muş, tarafların ikisinin de 
erkek oluşunun yarattığı 
farklılıklardan olabildiğince 
yaralanmıştı. Lai ve Ho'nun 
sevişmeleri de kavgaları da 
bir kadın-erkek ilişkisinde 
olamayacak kadar şiddet do- 
luydu örneğin. Bu da kas gü- 
cü birbirine eşit iki kişi için 
kaçınılmazdı. Film en çok bu 
nedenle eleştiri aldı. Pek çok 
eleştirmen, filmin açılış sah- 
nesinde yer alan sert seviş- 
me sahnesinden rahatsızlık 


duymuştu. Kar-Wai'nin açık- 
laması ise hayli ilginçti. O, 
filmin başında izleyiciye gör- 
meyi beklediği şeyi verip, 
daha sonra hikayenin duygu- 
sal tarafına odaklanmasını 
sağlamak istemişti... 
İçeriğinin yanı sıra başa- 
rılı görüntü çalışması ile de 
dikkat çeken filmin büyük 
kısmını siyah-beyaz olarak 
tasarlayan yönetmen, hika- 
yenin belli dönüm noktala- 
rında farklı renkler kullana- 
rak, Lai ve Ho'nun duygusal 
değişimlerini desteklemek 
istemişti. Renkli görüntüler- 
le başlayan film, Arjantin ge- 
zisi sırasında siyah-beyaza 
dönüşüyor, Ho'nun Lai'ye 
geri dönüşünde tutkuları 
simgeleyen kırmızı, ikilinin 
ilişkilerinin iyice açmaza gir- 
diği düğüm bölümünde çü- 
rümeyi ve karmaşayı temsil 
eden sarı ve Lai'nin Iguazu 
şelalesindeki final görüntü- 
lerinde hüznün rengi mavi 
başarıyla kullanılıyordu. Ay- 
rıca yönetmenin hemen her 
filminde olduğu gibi, görün- 
tülere eşlik eden müziğin 
dramatik etkisi de tartışıl- 
mazdı. Danny Chung imzalı 
orijinal film müziği bir yana, 


Lai ve Ho'nun çıkışsız aşk 
öyküsüyle birlikte düşünü- 
lünce iyice ironikleşen sözle- 
riyle The Turtles grubunun 
“So Happy Together/Birlikte 
Öyle Mutluyuz ki...” adlı 
parçası da mükemmel bir se- 
çimdi. 

Wong Kar-Wai yönet- 
menliğe başladığı ilk günden 
beri sete ayrıntılı bir senaryo 
ile çıkmamış, oyuncularına 
sadece filmin konusundan 
ana hatlarıyla bahsetmeyi 
kendisine kural edinmişti. 
Bu yöntem oyuncuların da- 
ha doğal olmalarını ve sürp- 
rizler karşısında daha gerçek 
tepkiler vermelerini sağlı- 
yordu. Muhtemelen Kar- 
Wai'nin oyuncuları içinde bu 
konuda en büyük şoku yaşa- 
yanlar Leslie Cheung ve 
Tony Leung/tu. Çünkü çeki- 
me gelene dek bir sevişme 
sahnesinin varlığından ha- 
berleri yoktu! 


Ağaç Kovuğundaki Sır: “Aşk 
Zamanı” 

“Mutlu Beraberlik”ten 
üç yıl sonra, filmografisinin 
en başarılı çalışması olarak 
kabul edilen “Hua Yang De 
Nian Hua/Aşk Zamanı” ile 
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tüm dünyayı kasıp kavurdu 
Wong Kar-Wai. O güne dek 
hala yeteneğinden şüphe du- 
yan vardıysa da artık kalma- 
mıştı, Katıldığı her festival- 
de, izlendiği her ülkede öy- 
gülere boğulan “Aşk Zama- 
nı”, Christopher Doyle ve 
Mark Lee Ping-Bin'e ait 
muhteşem görüntüleri, Mic- 


hacl Galasso'nun insanın içi- 
ne işleyen müziği, hassas, 
zarif ve bir o kadar da yara- 
layıcı öyküsüyle 2000 yılına 
damgasını vuran film oldu. 

Wong Kar-Wai yine izle- 
yicilerinin alışık olduğu te- 
maların peşinden gidiyordu 
“Ask Zamanı”nda. Dile geti- 
rilemeyen sevgiler, ıskala- 
nan mutluluklar, pişmanlık- 
lar, içinde yaşadığı dünya 
hızla değişse bile bir türlü 
değişmeyen -değişemeyen- 
insanlar, sonsuza dek saklı 
kalan sırlar ve inceliklerle 
örülen bir geçmişin yok olu- 
şunun hüznü... 

Filmin fonuna 1960'ların 
Hong Kong'unu yerleştir- 
mişti yönetmen. Ailelerin ev 
değil oda kiraladıkları, birbi- 
rini hiç tanımayan insanla- 
rın bir arada yaşamak 70- 
runda kaldıkları kalabalık 
bir şehirdi Hong Kong. Kü- 
çük mekanları, dar sokak- 
ları ve hiç dinmeyen yağ- 
muru ilç son derece me- 
lankolikti. Ve bütün bun- 
lar yetmiyormuş gibi, siya- 
si anlamda tarihinin en 
karmaşık günlerini yaşa- 
maya hazırlanıyordu... 

Kar-Wai bu boğucu orta- 
ma, imkansız bir aşk öyküsü 
yerleştirmişti. Gazeteci 
Chow ve şiddetle “Vahşi 
Günler”in hüzünlü kahra- 
manının ileriki yaşlardaki 
hali olduğunu düşündürten 
Su Lizhen kapı komşusuydu. 
Ansızın keşfettikleri bir sır, 
onları kısa zamanda *kader 
ortağı haline getirecekti; 
Chow'un karısı ve Su Liz- 
hem'in kocası arasında bir 
ilişki vardı... Yönetmenin 
yüzlerini bir kez bile göster- 
mediği, öyküsünden nere- 
deyse tamamen dışladığı bu 
iki eşin sık sık iş gezilerine 
çıkmaları, üstelik her defa- 
sında aldıkları bir örnek he- 
diyeler ile geri dönmeleri 
şüphe çekmişti. Üstelik Su 
Lizhen, her zaman karısına 
ve sevgilisine aynı hediyeleri 
alan patronu bay Ho'dan 
dolayı bu duruma aşinaydı. 
Her ikisi de aldatılmanın ş0- 


kunu yaşayan Chow ve Su 
Lizhen, ister istemez yakın- 
laşıyorlardı birbirlerine. Ne 
de olsa bir sırrı paylaşmak 
önemli bir ortak paydaydı. 
İkisinin de merak ettiği şey 
aynıydı. Eşleri bu ilişkiye na- 
sıl başlamıştı, ilk adımı han- 
gisi ve nasıl atmıştı, daha da 
önemlisi kendilerine tercih 
edilen bu üçüncü şahıslar 
nasıl insanlardı, ne yer içer, 
nasıl konuşurlardı? İkili ara- 
sında başlayan bu 'rol yap- 
maca” zamanla gerçeğe dö- 
nüşecek, dile bile gelemeyen 
bir aşk filizlenecek ve duygu- 
larının yıkıcı ola- 
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bilece- 
ginden korkan Chow, çareyi 
Singapur'a taşınmakta bula- 
caktı... 

Aslında “Fazladan bir bi- 
letim olsa, benimle gelir mi- 
sin? diyebilmeyi istemişti 
genç adam. Su Lizhen ise 
izini bulduğunda Chow'u 
defalarca aramış, odasına 
dek gelmiş, ama onu göre- 
cek, konuşacak cesareti ken- 
disinde bulamamıştı. Yıllar 
sonra, eski komşularını ziya- 
rete geliyordu her ikisi de. 
Aslında amaçları birbirleri 
hakkında ufacık da olsa bir 
bilgi edinmek, anılarla dolu 
bu mekanın havasını bir kez 
daha solumaktı ama kader 
karşılaşmalarını yine engelli- 
yordu. 

Finalde Chow'u Kam- 
bocya'daki Angkor tapına- 
ğında, sırrını bir kovuğa fısıl- 
darken gösteriyordu Kar- 
Wai. Eski zamanlarda insan- 


lar hep böyle yaparlardı; 
kimsenin öğrenmesini iste- 
medikler bir sırları olduğun- 
da dağa çıkar, bir ağaç kovu- 
Şu bulur, sırlarını bu küçük 
deliğe hapsederlerdi. Şimdi 
de yaşanma şansı kalmamış, 
belki de hiç olmamış bu aşk 
hikayesi sonsuza dek bilin- 
mezliğe gömülüyordu... 
Filmine alternatif bir son 
daha tasarlayan ve kapanış 
jeneriğinin ardından seyirci- 
sine sunan yönelmen, o gün 
Angkor tapınağında Chow 
ve Su Lizhen'i karşılaştırmış, 
nazik olduğu kadar huzursuz 
edici bir hal hatır sormadan 
sonra, aralarında- 


ki aşkı 
“unutmuş gibi” yapan iki sev- 
gilinin yollarını bir kez daha 
ayırmıştı. Ama çoğu izleyici- 
nin ve eleştirmenin favorisi 
ilk final oldu. Binlerce yıllık 
geçmişin izlerini taşıyan bu 
sessiz tapınakta yapayalnız 
dolaşan ve sırrını belki de 
milyonlarca sır arasına katan 
Chow'un kederli ifadesi, ilk 
inali tartışmasız ön plana çı- 
karıyordu. 

Şanghaylı yazar Liu Yic- 
hang'ın “Duidao/Kesişme” 
adlı öyküsünden uyarlanan 
“Aşk Zamanı” 

Maggie Cheung ve Tony 
Leung'un sözlerden çok be- 
den diline yaslanan oyuncu- 
lukları, Kar-Wai'nin ayrıntı- 
arı yakalamaktaki ustalığı 
ve bir türlü boşalamayan 
cinsel enerjinin yarattığı ge- 
rilimi sonuna dek seyircisine 
hissettiren yönetimi ile bel- 


leklere kazındı. Yönetmen 
filme hazırlanırken Alfred 
Hitchcock'un “Vertigo”sunu 
defalarca seyrettiğini ve söz 
konusu gerilimi yakalamak- 
ta ustaya çok sey borçlu ol- 
duğunu dile getirecekti bir 
röportajında... 


Unutmak ve Unutamamak 
Üzerine Bir Oykü; “2046” 
Wong Kar-Wai, bu büyük 
başarının sarhoşluğunu üze- 
rinden atar almaz, “2046” 
için kolları sıvadı. Bir anlam- 
da “Aşk Zamanı”nın devamı 
niteliğinde olan filmin hazır- 
lık aşaması sürerken, 2001 
yılında BMW firması için kı- 
sa metrajlı bir ak- 


siyon 
filmi olan “The Hire:Fol- 
low/Kiralık:Takip”i çekti yö- 
netmen. John Woo, Ale- 
jandro Gonzales Inarritu ve 
Tony Scott'ın da yer aldığı 
çok yönetmenli bir proje 
olan “Kiralık*ın en beğeni- 
len bölümlerinden biri olan 
“Takip”te Clive Owen, Mic- 
key Rourke, Adriana Lima 
ve Forest Whitaker'ı yöne- 
ten Kar-Wai, görüntüleri bu 
kez “The Game/Oyun”, 
“Elephant/Fil” gibi filmler- 
den o hatırlayabileceğimiz 
Harris Savides'e teslim et- 
mişti. 2002'de ise DJ Sha- 
dow'un “Six Days/Altı Gün” 
adlı parçasına Christopher 
Doyle ile birlikte bir video 
klip çeken yönetmen, niha- 
yet 2004 yılında beklenen fil- 
mi “2046” ile sinema salon- 
larına döndü. 
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“Aşk Zamanı”nın hüzün- 
lü kahramanı Chowun, bü- 
yük aşkı Su Lizhen'den kop- 
tuktan sonra yaşadıklarını 
perdeye getiren “2046”, geç- 
mişin acı veren izlerinden 
kurtulmanın güçlüğünü an- 
latıyor, çoğumuzun kapan- 
mayan yaralarıyla baş etmek 
uğruna nasıl duygusuzlaşlı- 
ğına dikkati çekiyordu. 
Chow sırrını bir kovuğa 


gömdükten sonra, aşka olan 
inancını büyük ölçüde yitir- 
mişti. Sonsuza kadar sürme- 
yeceği belli bir duygunun pe- 
şinden gitmeye değmezdi. 
Elbette Su Lizhen'den sonra 
pek çok kadın girmişti haya- 
tına. Ama onlara bakışı fark- 
lıydı. Eğlenceli dostlar, boş 
zamanlarını zevkle dolduran 


bedenlerdi bu kadınlar. 
Chow'un aklı hala kavuşa- 
madan kaybettiği sevgilisi Su 
Lizhen'le meşguldü. Belki 
de karşılaştığı her kadında 
onu aramaktan ve -elbette 
ki- bulamamaktan yorgun- 
du. Hong Kong'a tam da 
Mao'nun kültür devrimi sı- 
rasında dönen, dünyanın 


kaldığını fark eden Chow, 
gelecekte geçen ama köke- 
ninde geçmişi yargılamaktan 
başka bir şey yapmayan bi- 
lim kurgu hikayesi “2046”yı 
bir otel odasında yazmaya 
başlıyordu. İnsanlar, kayıp 
anılarını tekrar yakalamak 
için gidiyorlardı 2046'ya. 
Geçmişte kalan duygularını 


tekrar yaşamak, özlemlerini 
gidermek, cevapsız kalan so- 
rularına yanıtlar aramaktı 
amaçları. Geri dönmek iste- 
diklerinde ise yolculuk hayli 
uzun ve acı verici olabiliyor- 
du. Üstelik trende karşılaşı- 
lan kişilere aşık olmaktan da 
kaçınmak gerekirdi. Çünkü 
onlar gerçek insanlar değil, 
kusursuz androidleri 
Chowun kendi içinde 
çıktığı 2046 yolculuğu- 
nu anlatıyordu film. 
Hayatına giren kadın- 
lar tıpkı yazdığı hikaye- 
deki gibi birer android- 
di sanki. Kaldığı otel- 
deki oda komşusu, şuh 
ve cüretkar Bai-Ling, 
otel sahibinin mahzun 
kızı Wen, Singapur ku- 
marhanelerinde hayatı- 
nı kurtaran “Kara 
örümcek” lakaplı ku- 
marbaz Su Lizhen ve 
adını bile öğrenemedi- 
gimiz diğer kadınların 
hepsi için geçerliydi bu 
durum. Acaba Chow 
da hikayesinin kahra- 
manı gibi 2046'dan geri 
dönmeyi, başka bir de- 
Sişle geçmişine sünger 
çekmeyi başarabilecek 
miydi? 
Ön hazırlıkları ile 
birlikte Wong Kar- 
Wai'nin tam beş yılını 
alan ve Çin edebiyatı- 
nın bilinç akışı yönte- 
mini kullanan ilk eseri; 
Liu Yichang imzalı “Ji- 
utu/Ayyaş”tan uyarla- 
nan “2046”, tüm dün- 
yada ilgiyle karşılandı. 
Ancak hala “Aşk Za- 
man”nn (o etkisinde 
olan ve Kar-Wai'den 
daha iyisini bekleyenler 
için pek de tatmin edici 
değildi. Gerçi kusursuz gö- 
rüntüleri, 1960'ların Ameri- 
kan klasiklerinden, aryalara 
uzanan müzik yelpazesi, 
özellikle Chow'un yazdıkla- 
rını betimleyen sahnelerdeki 
futuristik dekorları, yönet- 
menin eski filmlerine pek 
çok gönderme yaptığı zekice 
senaryosu ile göz dolduran 


bir filmdi “2046”, Hikayede 
“Vahşi Günlerin genç dans- 
çısı Mimi, “Aşk Zamanı”nın 
komik çapkını Ping gibi tanı- 


dık karakterleri görmek 
mümkündü. 2046 rakamı ise 
baslı başına anlamlıydı. “Aşk 
Zamanı”nda Chow ve Su 
Lizhen'in öykü yazmak için 
buluştukları otel odasının 
numarası da aynıydı. Üstelik 
2046 yılında Hong Kong'un 
Çin Halk Cumhuriyeti ile 
birleşmesinin tamamlanaca- 
ğı ön görülüyordu... Ama ni- 
hayetinde izleyici için de 
geçmişin izlerinden kurtul- 
mak kolay değildi ve “2046” 
da “Aşk Zamanı”nın gölge- 
sinde kaldı. 


Aynı yıl, Micelangelo 
Antonioni ve Steven Soder- 
bergh ile birlikte, cinselliğin 
enerjisi üzerine odaklanan 
bir ortak proje gerçekleştirdi 
Wong Kar-Wai. “Eros” adı 
verilen filmin “The 
Hand/El” adlı bölümünü yö- 
neten sanatçı, bu işe sadece 
hayranı olduğu Antoni- 
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oni'nin varlığı nedeniyle gir- 
mişti. Yine altmışlı yılların 
Hong Kong'unda geçen hi- 
kayesinde genç bir terzi olan 
Zhang ile müşterisi fahişe 
Hua arasındaki dile gelme- 
miş aşkı anlatıyor, en güçlü 
erotizmin “dokunamamak? 
durumunda ortaya çıkacağı 
tezini mükemmel bir görsel- 
liğe ve Chen Chang ile Li 
Gong'un unutulmaz oyunla- 
rına yaslanarak kanıtlıyordu. 
Zhang mesleğinin en 
parlak günlerini yaşarken ta- 
nımıştı Hua'yı. Hong Kong 
evlerinin perdeler ile birbi- 
rinden ayrılan küçük odala- 
rında prova için beklerken, 
sevişmelere, kavgalara, aşa- 
gılamalara, göz yaşlarına ta- 
nık olmuş, sessizliğini her 
şart altında korumuştu. Yıl- 
lar sonra güzelliğini ve sağlı- 
gını yitirmiş olan Hua ile iz- 
be bir otel odasında tekrar 
bir araya geldiğinde anlaya- 
caktı suskunluğunun ona 
kaybettirdiklerini. o Çünkü 
Hua da onu sevmişti... 
Elbette eller, “dokuna- 
mamak” üzerine kurulan bu 
hikayede başroldeydiler. Fil- 


min başında Hua'nın belki 
de kendi kendine kadınlığını 
ispat etmek için Zhang'e do- 
kunan, daha sonra tacizkar 
müşterilerini kendisinden 
uzak tutmaya çalışan, final- 
de ise sevgilisine hastalık bu- 
laştırmamak için dudakları- 
nı örten elleri Kar-Wai'nin 
kamerasından perdeye yan- 
sırken bir şiir tadı sunuyordu 
izleyenlere. Ama en çok 
Zhang'in sevgilisine diktiği 
elbiseleri, sanki onun bede- 
niymiş gibi okşayan elleri et- 
kiliyordu insanı, Eller, tensel 
iletişimin sağlandığı ilk nok- 
taydı... 

Çekimleri, Tüm Uzak 
Doğu'yu etkisi altına alan 
sars salgını sırasında Hong 
Kong ve Makau'da gerçek- 
leştirilen filmin setinde, 
ekipteki herkesin maske tak- 
ması zorunlu kılınmış ve bir- 
birlerine mecbur kalmadık- 
ça dokunmamaları istenmiş- 
ti. Bu durum her ne kadar 
çalışmaları zorlaştırsa da, 
anlatılan hikayenin özüne 
son derece uygundu. Sonuç- 
ta “Eİ”, “Eros”un en beğeni- 
len bölümü oldu... 


in Yeni Bir Dönem 


06 Cannes Film Festi- 
vali'nde jüri başkanlığı ya- 
pan ve bu görev için seçilen 
ilk Hong Kong'lu olmanın 
da gururunu taşıyan Wong 
Kar-Wai, şu sıra Norah Jo- 
nes, Nathalie Portman, Ed 
Haris, Jude Law, Tim Roth 
ve Rachel Weisz'ın başrolle- 
rinde yer aldığı son filmi 


“My Blueberry Nights”ın 
post prodüksiyon işlemleri 
ile meşgul. Kar-Wai'nin İngi- 
lizce olarak çektiği ilk film 
olan “My Blueberry 
Nigths”ın bir başka özelliği 
ise, yönetmenin uzun Süre- 
dir birlikte çalıştığı Chris- 
topher Doyle'dan ayrılarak, 
“Seven/Yedi”, “Delicates- 
sen/ Şarküteri”, “The Be- 
ach/Kumsal”, “Stealing Be- 
auty/Çalınmış Güzellik” gibi 
filmlerin görüntü yönetmeni 
Darius Khondji ile çalışma- 
ya başlamış olması. Kar-Wai 
hazırlık aşamasındaki filmi 
“The Lady from Shan- 
gai/Şanghaylı Kadın”da da 
Khondji ile birlikteliğini sür- 
düreceğini açıkladı. Orson 
Welles'in 1947 yapımı aynı 
adlı filmini yeniden yorum- 
lamaya hazırlanan Kar-Wai, 
bu kez Nicole Kidman'ı yö- 
netecek... 

Sanat hayatının başından 
beri köklerine sımsıkı tutu- 
nan, her yönüyle Doğu'dan, 
Doğu insanının yaşam felse- 
fesinden ve bu coğrafyanın 
gizemli çekiciliğinden fay- 
dalanan Wong Kar-Wai için 
bambaşka bir dünyanın 
kapıları aralanıyor ve onun 
bu dünyaya getireceği yeni 
renkler, yeni tatlar, iz- 
leyicilerine sunacağı yeni 
filmler merakla bekleniyor... 
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“A SCANNER DARKLY 
kaynağına en sadık kalanı. Bu a 
değil, diyaloglarıyla da Dick'i sinema 


” simdiye kadarki Philip K. Dic 
çıdan, sadece fikirleri ve temala 
ya taşıyan ilk bilimkurgu fi 


k uyarlamaları arasında, 
malarıyla, öykü akışıyla 


Imi olarak nitelenebilir 


İ > ki kendi eserlerinden 
2 yapılan ilk sinema 
uyarlamasını (“Blade Run- 
ner”) dahi göremedi. 1982'de, 
yönetmen Ridley Scott filmi 
henüz tamamlamadan öldü. 
Ölümünü takip eden 20 yıl 
içinde, sadece başta çok bü- 
yük bir heyecanla karşılanma- 
yan “Blade Runner” büyük 
bir klasik mertebesine yüksel- 
mekle kalmadı... Başka çeşitli 
uyarlamalarla, Philip K. Dick 
eserleri genel olarak, sinema 
için çok iyi malzeme olarak 
görülmeye de başlandı. Ayrıca 
Dick'in yazar olarak ünü de 
epey arttı. Yaşarken henüz 
edebi değeri tam olarak teslim 


İ | )! hilip K. Dick, ne yazık 
| 


edilmemiş bir türde ürün ver- 
miş ve belli bir okuyucu kitle- 
sine sahip olmasına rağmen 
çok uzun süre “yazarların sev- 
diği yazar” konumunda ika- 
met etmiş (Ursula K. Le Gu- 
in, onun için “Kendi toprakla- 
rımızda yetişmiş Borges'imiz” 
diyordu) olan Philip K. Dick, 
şimdi ise içine sürüklendiği- 
miz yeni gerçekliği çok yaratı- 
cı şekillerde resmetmiş, çok 
önemli bir öncü olarak görü- 
lüyor. 

Bugün Hollywood'un en çok 
sinemaya taşıdığı yazarlardan 
biri (bkz: “Philip K. Dick 
Uyarlamaları” başlıklı kutu). 
Ancak şimdiye kadar, daha 
çok kısa öykülerinin uyarla- 


KUTLU 


malarını gördük, buna karşın 
sadece iki romanı sinemaya 
taşındı: İlki “Blade Runner”, 
ikincisi ise bilimkurgu türün- 
de olmayan Confessions of a 
Crap Artist'in Fransız yapımı 
uyarlaması “Confessions d'un 
Barjo”. Şimdi üç etti: “Dazed 
and Confused”, “Before Sun- 
rise”, “Waking Life” gibi film- 
leriyle tanınan Richard Link- 
later, Dick'in son dönem 10- 
manlarından “A Scanner 
Darkly”yi sinemaya uyarladı. 

Linklater'ın filmi daha önce 
“Waking Life'da örneğini 
gördüğümüz rotoskop tekni- 
giyle yapacak olması, yani ka- 
merayla gerçek oyuncuların 
performansını kaydedip, daha 


KHAN 


sonra masa başında bu görün- 
tüleri animasyona çevirecek 
olması, daha proje aşamasın- 
dayken filme yönelik hem bel- 
li bir ilginin, hem de belli bir 
şüphenin oluşmasına yol aç- 
mıştı. Gerçek oyunculu per- 
formansla canlandırmanın ke- 
siştiği noktada varolan bu 
yöntem, bir yandan Dick'in 
öykülerindeki nesnelle özne- 
lin birbirine karıştığı o kaygan 
gerçekliği temsil etmek için, 
en azından kağıt üzerinde, uy- 
gun bir yöntemmiş gibi görü- 
nüyordu. Öte yandan bu tarz, 
alışılmadık dokusuyla o hassas 
gerçeklik hissini zedeleyebilir, 
ya da dikkat çekiciliğiyle ön 
plandakini fazlaca vurgulaya- 
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Filmin Temel gör: 


Keanu Reeves ile Winona Ryder'ın perfor 


rak hikayeyi Dick'in eserleri- 
nin hiç olmadığı bir şeye, kari- 
katürlerden oluşan bir fikirler 
silsilesine o dönüştürebilirdi. 
Linklater'ın filminin bu tehli- 
kelere kıyısından köşesinden 
takıldığı söylenebilir, ama bü- 
yük ölçüde amacına ulaşıyor: 
Dick'in metnini başlıca tema- 
ları ve kavramlarıyla sinemaya 
aktarıyor. 

Öncelikle şunu belirtmek la- 
zım: Richard Linklater'in fil- 
mi, sinemada şimdiye kadarki 
en sadık Philip K. Dick uyar- 
laması, Dick her ne kadar si- 
nemaya sık uyarlanan bir ya- 
zar olsa da, bugüne dek eser- 
lerinden yola çıkılarak yapılan 
filmlerde, özgün metne pek 
de sadık kalınmadığı bir ger- 
çek. Örneğin, “Blade Run- 
ner” büyük bir klasik ama 


örsel tercihi olan ratoskap tekniği, seyirci) 


Dick'in kitabının pek de ya- 
kınlarında seyretmeyen bir 
klasik. Öykü akışını büyük öl- 
çüde değiştiren, kitapta ele 
alınan temaları adeta farklı 
bir olay akışının içine yerleşti- 
ren bir film. “Total Recall” ve 
“Paycheck” gibi kısa öykülerin 
uyarlamalarında ise, genellik- 
le Dick'in hikayesinin sadece 
çıkış noktasına sadık kalını- 
yor. Bilimkurgusal olmayan 
“Confessions d'un Barjo” ha- 
riç Dick'in yazdıklarına sadık 
kaldığı söylenebilecek bir 
uyarlama bulunmadığı gibi, 
yazarın hem samimi, hem de 
hayli mizahi, enteresan teori- 
lere ve saptamalara kapılıp gi- 
debilen o tanıdık ve benzersiz 
dilini sinemaya aktarmaya ça- 
lışan bir film de olmamıştı 
şimdiye dek. Linklater bunu 
da yapıyor. 


ği ai) 


yi beğeni açısından ikiye bölecek bir estetik te 


Aslında bu roman, Philip K. 
Dick'in sesini sinemaya taşı- 
mak için çok uygun bir roman 
zaten. Her şeyden önce, 
Dick'in çok belirgin otobiyog- 
rafik unsurlar taşıyan son dö- 
neminde yazılmış bir kitap A 
Scanner Darkly. VALIS üçle- 
mesinden sonra, muhtemelen 
kendi yaşamından en çok bes- 


i İ iyi lar. 
nansları diğer oyuncular kadar "göz alıcı” deği belki ama rollerine gayet iyi uymuşlar. 


rcih, 


toplumuna yansıtırken, kahra- 
manına da tıpkı kendisinin ya- 
zar/müdahil konumu gibi bir 
konum veriyor: A Scanner 
Darklynin baş karakteri, 
“Fred” adıyla uyuşturucu kul- 
lanıcılarını gözetleyen bir po- 
lis iken, “Bob Actor” adıyla o 
uyuşturucu kullanıcılarından 
biri aynı zamanda... Ama baş- 


“A Scanner Darkiy” Dick'in çok belirgin otobiyografik 
özellikler taşıyan son döneminde yazdığı bir kitap. 


lenen romanı bu; kaynağını 
6Olarda ve 7O'lerin başında 
Dick'in uyuşturucu kültürü- 
nün tam ortasındaki deneyim- 
lerinden, özellikle de çevre- 
sinde uyuşturucu kullanımına 
bağlı olarak yaşanmış trajedi- 
lerden alan bir kitap. Dick 
kendi yaşadığı ve tanık olduğu 
trajedileri yakın geleceğin 


ka filmlerde de - örneğin Ja- 
son Patrick ve Jennifer Jason 
Leighh'in rol aldığı “Rush”da 
- gördüğümüz bu “kimliği giz- 
li polisin kendini rolüne fazla 
kaptırması” hikâyesi, Dic'in 
Tomanında yavaş yavaş, sarsıcı 
bir gerçekü: ge doğru sü- 
rükleniyor: Çünkü “Yavaş 
Ölüm” de denen “D Madde- 


AR ALI K 


- $ l 


NEM AMIOI 


si” (Substance D) adındaki 
uyuşturucu, beynin iki yarım- 
küresi arasındaki bağlantıyı 
tahrip ederek ortaya iki ayrı 
kimlik çıkarıyor ve roman 
kahramanının iki “kimliği”, 
yani Bob Arctor ve Fred gide- 
rek birbirlerinden ayrılmaya, 
bağımsızlaşmaya (| başlıyor. 
Hatta, rekabet ettikleri bile 
söylenebilir: Polis Fred kimli- 
gi, giderek uyuşturucu müpte- 
lası Bob Arctor'dan nefret et- 
meye başlıyor. Kahramanın 
kendi gerçekliğiyle bağını yiti- 
rişini yavaş yavaş takip etmek, 
onun “öteki kimliği”nden gi- 
derek şüphelenmeye başlayı- 
şımı okumak gerçekten tüyler 
ürpertici bir deneyim. Başta 


"İk Stanner Darkiy" 


filmde Charles Freck'te top- 
lanmış. Örneğin öykünün giri- 
sinde her yanında böceklerin 
dolaştığına inanan kişi, kitap- 
ta Charles Freck değil, Jerry 
Fabin'di)... Ancak genel akış, 
özgün metne hayli sadık. Bu- 
nun ötesinde Linklater, zaten 
filmografisinin de gösterdiği 
gibi, “bol konuşmalı film”e hiç 
düşmanlığı olmayan bir yönet- 
men; dolayısıyla Dick'in ki- 
taplarında aslında hayli önem- 
li bir yeri olan diyalogları da, 
yazarın bir bilimkurgu roma- 
nnın uyarlamasında ilk kez 
örneğini gördüğümüz şekilde, 
olduğu gibi filme aktarıyor ço- 
Şu zaman. Dolayısıyla pek se- 
vilen kimi Dick cümlelerini 


Linklater, bazı Dick cümlelerine ve “an”larına kıyamayarak 


filmde onlara en azından söyle bir değinmeye çalışmış. 


makul ve dengeli görünen ki- 
şiliğinin kuşku, önyargı ve öf- 
ke dolu bir kanun adamı ile gi- 
derek yok oluşa doğru sürük- 
lenen bir sivil arasındaki bu 
bölünme, “uyuşturucu savaşı” 
denen şeyin iki yakasının sa- 
dece biraraya gelmekle kal- 
mayıp üstüste binebildiğini de 
anlatıyor bir bakıma. 

Richard Linklateriın filmi, 
Dick'in kitabındaki olay örgü- 
sünü neredeyse bire bir takip 
ediyor. Evet, filmin süresinin 
yeterli olmamasından dolayı 
yapılmış gibi görünen kesinti- 
ler var - bazı sahnelerin çıka- 
yılması ve mesela kitabın iki 
önemli karakterinin tek bir 
karakter altında toplanması 
gibi (kitaptaki Charles Freck 
ve Jerry Fabin karakterleri, 


filmde dokunulmamış haliyle 
bulabiliyorsunuz. Hatta “Wa- 
king Life”ta da Dick'e gön- 
derme yapan ve yazarın koyu 
bir hayranı gibi görünen Link- 
ater, bazı Dick cümlelerine 
ve “an”larına kıyamayarak, 
ilmde onlara en azından şöy- 
e bir değinmeye çalıştığı için, 
itabı okumamış olanların ka- 
çırabileceği ya da anlamakta 
zorlanabileceği birtakım yer- 
er de olabilir. Mesela üç kafa- 
dar Arctor, Barris ve Luck- 
manın arabada giderkenki 
“Zararsız olduğunu bilsem, 
endim öldürürdüm,” gön- 
dermesi, romanı okumamış 
olanlara biraz muğlak gelebi- 
lir (Kitapta bu laf ilk olarak 
bir kadın karakter tarafından, 
korktuğu bir böceği öldürme- 


leri için çağırdığı karakterlerin 
söz konusu böceğin zararsız 
olduğunu söylemesine ceva- 
ben sarf ediliyor). 

Linklater, Dick'in romanında- 
ki diyaloglarda kullandığı, dö- 
nemin uyuşturucu kültürünün 
argosunu filme taşımasa da, 
hayli yoğun bir şekilde uyuştu- 
rucu kullanan üç ev arkadaşı- 
nın, sürekli “kafalarının iyi” 
olmasının doğurduğu, gülünç 


teoriler, amansız çağrışımlar . 


ve epeyce bir paranoya ile 
yoğrulmuş o uzun sohbetlere 
ziyadesiyle yer vermiş. Öte 
yandan yönetmen, Dick'in 
“sesi”ni filmine yansıtmanın 
üzerine titrerken, olay örgü- 
sünü de biraz sıkıştırmak Z0- 
runda kalmış. Filmin bu açı- 
dan en önemli dezavantajı, 
kitabın belki de ana damarı- 
nı oluşturan şeye, Fred ile 
Arctor karakterlerinin bir- 
birlerinden kopma sürecine 
yeterince vakit ayırmamış ol- 
ması, Kitabı okumayan seyir- 
ciler bu kişilik bölünmesini 
anlamamak gibi bir sorun ya- 
şamasa da, romanda Arctor 
ile Fred'in birbirinden yavas 
yavaş ayrılılışının yarattığı o 
önlenemezlik ve trajedi hissi, 
filme pek yansımıyor; böyle 
bir şeyin vuku bulduğunu s€- 
yircinin ancak kavramasını 
sağlayacak kadar vakit verili- 
yor bu konuya. Bu açıdan ki- 
tabın tamamına yayılan traje- 
di hissi, filmin büyük ölçüde 
finalinde yoğunlaşıyor. İlk bö- 
lüm ise bir komedi tonuna Sa- 
hip. 

Bu da Linklater'ın filminin 
Dick'in kitabından ayrıldığı 
başka bir nokta. Evet, Dick'in 
kitabı hem komik, hem de tra- 


Film, kitaptaki olay örgüsünü neredeyse birer 


Baris rolünde Robert Donney Jr 


jik; Linklater'ın filmi de öyle. 
Ancak romanı okurken, diya- 
loglardan beslenen mizahın 
yanısıra, bazen olaylarla, ba- 
zen de yazarın anlatımıyla 
sağlanmış olan “karanlığa 
doğru sürüklenme” duygusu- 
nun da her an farkında olu- 
yorsunuz... Bunun filme yansı- 
mamış olmasının önemli bir 
sebebini, her edebiyat uyarla- 
masının en büyük sorunların- 
dan biri teşkil ediyor: yazarın 
anlatımını filme aktarmanın 
mümkün olmaması. Filmde 
olan biten her şey oyuncu per- 
formanslarıyla resmediliyor 
ve Keanu Reeves ile Winona 
Ryder dışında önemli rolü bu- 
lunan üç oyuncunun da aşırı- 
lıktan çekinmeyen perfor- 
manslar sunması (bu tercihi 
animasyona çevrilecekleri bi- 
linciyle yaptıklarını söylüyor- 
Tar) sonucu, filmin ilk bölüm- 
lerinde komedi dokusu kitap- 
takinden epey daha baskın, 
Ayrıca Linklater'ın görsel rit- 
mi, Dick'in kitaplarındaki o 
gevşek ve telaşsız dokuya da 
sahip değil - daha ziyade 
90'lar sonrasının “hip alt kül- 
tür komedileri” etkilerini taşı- 
yan manik bir dinamizm hissi- 
ne sahip. Yine de bunun ni- 
hayetinde Dick'in sunduğu 
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malzemeyi kullanan, etkili bir 
komedi olduğu söylenebilir. 
Dahası, aşırılığa meyletmekle 
birlikte hem Barris'i oynayan 
Robert Downey Jr., hem 
Luckman'ı oynayan Woody 
Harrelson, hem de Freck'i oy- 
nayan Rory Cochrane akılda 
kalıcı performanslar veriyor. 
Bu arada, Keanu Reeves ile 
Winona Ryder'ın daha az 
“göz alıcı” performanslar ver- 
mekle birlikte, rollerine gayet 
iyi uydukları söylenebilir. Ke- 
anu Reeves belki geniş bir 
performans menziline sahip 
bir oyuncu değil ama yüzün- 
deki o sakin kabullenmişlik 
ifadesiyle, komedinin baskın 
olduğu bölümlerde trajedinin 
sinyallerini yayan belki de tek 
kaynak. Bu arada, bir ayrıntı: 
yazarın koyu renk saçlı kadın 
kahramanlara takıntısı bilinir- 
ken, genelde koyu renk saçla 
gördüğümüz Winona 
Ryder'in bu filmde açık renk 
saça sahip olması, enteresan 
bir zıtlık, 

“A Scanner Darkly”, nihaye- 
tinde bilimkurgu kisvesinde 
bir otobiyografik öykü olarak, 
fütüristik araçlara zaten çok 
fazla yer vermiyor. Kitapta yo- 
un olarak kullanılan iki tek- 


noloji var: Biri uyuşturucu 
kullanıcılarını gözetlemek için 
kullanılan “tarayıcı” teknolo- 
jisi; diğeri ise polislerin kim- 
liklerini birbirlerinden gizle- 
mek için giydiği “karıştırma 
kıyafeti”. Kitapta bu giysi, yü- 
zeyinde büyük bir hızla çeşitli 
insan suretleri göründüğü 
için, daimi bir bulanıklık şek- 
linde algılanan bir giysi olarak 
tarif ediliyor. Linklater'ın fil- 
minde söz konusu tarife bü- 
yük ölçüde sadık kalınmış - 
ama peş peşe gelen insan su- 
retlerini bir fluluk içinde kay- 
betmek yerine, kafa karıştırıcı 
olsa da tek tek algılanabilecek 
bir hızla sıralama yöntemi ter- 
cih edilmiş. Yine de elde edi- 
len sonuç amaca hizmet edi- 
yor ve doğrusu hayli akılda ka- 
lıcı bir görsel icat oluşturuyor. 
Filmin epey merak uyandıran 
temel görsel tercihine, yani 
Totoskop tekniğine gelince... 
Öncelikle, seyirciyi beğeni açı- 
sından keskin bir şekilde ikiye 
bölecek bir estetik tercih ol- 
duğu kesin. Hayli altı çizili bir 
görsel anlatım tarzı bu. Hare- 
keli cisimlerinin elle üzerin- 
den geçilmiş gibi duran hatla- 
rının sabit zeminin önünde tit- 


reyişi, hayli tuhaf bir etki yara- 
tıyor: hem ön plana hayli dik- 
kat çekiyor; hem nesnelere 
(elbette cn başta da oyuncula- 
Ta) sanki bu gerçekliğe ancak 
yarı yarıya aitlermiş gibi bir 
görüntü veriyor - bu açıdan da 
doğrusu Dick'in kitaplarının 
Tuhuna epey uygun düşüyor. 
Öte yandan, oyunculara özel 
olarak dikkat çektiği ve onları 
“tuhaflaştırdığı” için, hem 
performanstaki aşırılıkları iyi- 
den iyiye vurguluyor, hem de 
seyirciyi olanı biteni takip et- 
mekten koparma gibi bir teh- 
like oluşturuyor. Bu açıdan, 
kimi için gereken havayı çok 
iyi yaratan çarpıcı bir görsel 
doku, kimi içinse öyküden ba- 
ğımsız olarak dikkat dağıtan 
bir tür engel haline gelebilir. 

Richard Linklater öykünün 
sonuna doğru da birtakım alı- 
şılmış uyarlama tercihleri yap- 
mak zorunda kalmış. Örneğin 
“D Maddesi” bağımlılığı sebe- 
biyle zihinsel melekelerinin 
önemli bölümünü yitirmiş, ha- 
rap durumdaki Arctor'ın yatı- 
rıldığı Yeni Yol (New Path) 
kliniğindeki bölüm epey kısal- 
tılmış. Ayrıca Linklater, Arc- 
tor'ın kız arkadaşı Donna'nın 


Dlekin romanı het komik hem de trajik; 
Linklarerin filme de öyle. Ancak roman 
ekurken, diyalaglardan beslenen mizahın 
Yanısıra, bazen olaylarla bazen de yazarın 
anlatımıyla soğlarmış olan bir Karanlığa 
doğru sürüklenme" duygusunun ela her a 

farkında oluyorsunuz. Bunun filme 

Yansimemış olmasının önemli bir sebebin; 

her edebiyat uyarlamasının en önemli 

Sorunlarından biri teşkil ediyor: yazarın 


gnlafımını filme aktarmanın imkansızlığı 


aslında polis olduğu gerçeğini, 
günümüz sinemasına hakim 
olan sürprizlere daha yakın 
bir şekilde yeniden formüle 
etmiş (filmde Donna'nn 
Hank olduğunu görüyoruz; 
kitapta bunu açıkça gösteren 
bir şey yok). Öte yandan, yö- 
netmenin filminin finalinde 
romanın finalinin duygusunu 
çok yakından takip ettiği söy- 
lenebilir. Ryder ile Reeves'in 
yan rollerdeki oyunculara kı- 
yasla daha durgun, aşırılıktan 
kaçan performanslarının da 
yardımıyla, Dick'in kitabında- 
ki o dingin trajedi hissini filmi- 
ne yansıtıyor. 

Muhtemelen (o Linklater'in 
Dick'e sadakatindeki en dik- 
kat çekici nokta ise, yazarın 
ölen ya da ciddi sıhhi hasar 
gören arkadaşlarını anmak 
için yer verdiği sonsözünü de 
filminin sonuna koymuş olma- 
sı, 

* “A Scanner Darky”, bu yılki 
Filmekimi'nin ardından geç- 
tiğimiz ay İstanbul Modem'in 
sinema salonunda gösterildi. 
Geniş dağıtıma girmeyen fil- 
min DVD'si, ülkemizde Şubat 
ayında piyasada olacak. 
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Ne çok uzun zaman önce, ne € 


Çekilmesinden yaklaşık 10 yıl sonra tekrar keşfedilen ve dönemin gençleri arasında 
ünü çabucak yayılıp bir efsaneye dönüşen “DÜNYAYI KURTARAN ADAM” hâlâ benzer 
bir ilgiyi etrafında toplamayı beceriyor. Kimileri hayranlık besliyor ve gerçekten 
seviyor, kimileriyse utanıyor ve dalga geciyor. Ancak söz konusu olan öyle bir 
fenomen ki, 24 yıl sanra görece büyük bütçeli bir devam filmi bile türetebiliyor. 


ri Çetin İnanç'ın filminin bu sayfalara 
ENGİN JERTAN taşınması hep ertelendi ve isin 


peydir devam eden bu bölümde doğrusu epey gecikti. Bunun söyle 
(inen Kurtaran Adam”ın ne önemli bir nedeni var; “Dünyayı 

zaman yer alacağına dair sorular o Kurtaran Adam”, hakkında yazması 
sıklıkla gelmekteydi. Öyle ya, aynı zor bir film, hele ki kült mefhumu 


cümle içerisinde “Türk sineması” ve üzerinden yaklaşacaksanız. “Dünyayı 
“kült film” deyince yanına ister Kurtaran Adam” neden külte evrilmiş 
istemez ekleyeceğiniz ilk örnek bir filmdir? Türkiye bu filmle 


“Dünyayı Kurtaran Adam”... Ancak arasındaki meseleyi halledebilmiş 
midir? Bunlar hâlâ cevaplanmayı 
bekleyen ve bu ay sinemalara gelecek 
malum devam filmiyle yeni bir boyut 
kazanan sorular. 

“Dünyayı Kurtaran Adam”ın bir kült 
filme dönüşme hikâyesini artık çoğu 
kisi biliyor ama bir kez daha 
hatırlatmakta fayda var. Çetin 
İnanç'ın 1982 yapımı filmi ilk 
gösterime girdiği dönemde 
seyirciden fazla ilgi görmez, 
eleştirmenler tarafındansa 
görmezden gelinir. Şasırtıcı 
olmayacak sekilde zamanla varlığı 
unutulur, ta ki BÜSK'te (Boğaziçi 
Üniversitesi Sinema Kulubü) 
gerçeklesen gösterimlerine değin. 
“90'u yıllara girerken genç kuşak 
“Dünyayı Kurtaran Adam”ı yeniden 
keşfeder. İzleyenler izlemeyenlere 
anlatır, filmin ünü kulaktan kulağa 
yayılır. Gösterimler her yıl 
tekrarlanmaya ve gelenekselleşmeye 
başlar. “Dünyayı Kurtaran Adam” 

— artık bir kült filmdir. “90'lı yılların 


ortalarında filmin hakları Show TV 
tarafından satın alınır ve televizyon 
gösterimleri sayesinde “Dünyayı 
Kurtaran Adam” daha genis bir 
kitleye ulaşır. Yavas yavas neredeyse 
filmi izlemeyen kalmaz. Peki insanlar 
bu derece şaşırtan ve “Dünyayı 
Kurtaran Adam'a hayran bırakan 
nedir? İşte bu noktada soruların esas 
cevaplarına geliyoruz. 

Türk sinemasının “70'lerin 
sonlarından itibaren içine girdiği kriz 
ve bu sorunun darbe sonrasında 
aldığı hâl malumunuz. Darbe sonrası 
yetişen kuşağın giderek kendi 
kültüründen uzaklaşması ve bu 
çerçevede Türk sinemasının 
neredeyse bir öcüye dönüşmesiyse 
yine bilgimiz dâhilinde. Bu kuşağın 
eski Türk filmleriyle dalga geçme 
alışkanlığı mı “Dünyayı Kurtaran 
Adam”ı kült yaptı, yoksa bu modayı 
“Dünyayı Kurtaran Adam” mı başlattı, 
işin o kısmı biraz karışık. Tıpkı 
“Dünyayı Kurtaran Adam”ı 
izleyenlerin neye veya neden 
gülcükleri gibi... Ancak filmi seyirci 
için bir komediye dönüştüren 
unsurun utançla kavrulmuş bir 
acımasızlık hissi olduğu süphe 
götürmez bir gerçek. Zamanında 
Boğaziçi Üniversitesi'ndeki 
gösterimlerin tamtımlarında 
kullamlan “BÜSK iftiharla sunar” 
slogamı da içinde barındırdığı 
alayaılıkla durumu özetliyor sanki 
(sonreki yıllarda BÜSK bir diğer 
Cüneyt Arkın filmi olan “Kara 
Korsan”ı “utançla” sunmaya 
yeltenmiş ve yer yerinden oynamıştı). 
Türkiye'nin “Dünyayı Kurtaran Adam” 
ile arasındaki meseleyi halledememiş 
olması durumu bu utanç duygusuyla 
göbekten bağlı. “Dünyayı Kurtaran 
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Film, ucube 
” görselliğiyli 


Adam”a dalga geçerek mi gülüyoruz, 
baska bir deyisle onu kücümsüyor 
muyuz, yoksa ona yepyeni bir anlam 
mı veriyoruz? Bu arada derede 
nâliyle hemen herkes filmi istediği 
yöne çekebiliyor. Örneğin bir dönem 
Cüneyt Arkın da “Zaten bizim 
amacımız absürd bir komedi 
çekmekti, ancak simdi anlaşıldı” gibi 
bir iddia ortaya atmış ancak pek 
inandıncı olmamıştı. Nedense kimse 
“Dünyayı Kurtaran Adam”ın bile 
isteye yapılmış bir saka olduğunu 
kabul etmeye taraftar değildi. 
İste tam da bu noktada “Dünyayı 
Kurtaran Adamın bir kült filme 
dönüşmesi ayrıcalıklı bir duruma 
dönüşüyor. Genellikle kült filmlerin 
hayran kitlesi onlar üzerine yazılan 
çizilen seylere pek kulak asmazlar. 
İsterse eleştirmenler tarafından 
üzerlerine “sinema tarihinin en 
kötüsü” yaftası yapıstırılsın (örneğin 
Ed Wood filmleri), hayranları icin 
onlar dünyanın en güzel filmleridir. 
Kusurları birer meziyete dönüsür, bu 
filmler oldukları gibi sevilir, hatta 
bağra basılırlar. “Dünyayı Kurtaran 
Adam” ise, eğer seyircisini utançla 
karısık bir duyguyla eğlendiriyor veya 
bir dalga geçme malzemesi oluyorsa, 


etrafındaki hayranlık bir sevgi/nefret 
iliskisinden besleniyor. Daha da 
ilginci bu kücük ve zararsız film bir 
fenomene dönüsme hikâyesiyle 
aslında Türk olma hâlinin en temel 
dertlerinden birisine ısık tutuyor. Bu 
sevgi/nefret ilişkisi ve özgüven 
eksikliği biz Türklerin Türkiye ile 
kurduğumuz ilişkiye cuk oturuyor. 
Ancak zamanla kolektif bilinçte aldığı 
yerle “Dünyayı Kurtaran Adam” bir 
istisnaya dönüşmüş bulunuyor. Belki 
defalarca kez izlenip alıştıktan sonra 
bir rahatlama noktasına dönüştüğü, 
kültürel bir supap islevi gördüğü 
söylenebilir. Zira filmle ilgili 
başlardaki dalga geçme hâli zamanla 
yerini bir sahiplenme duygusuna 
bırakmış durumda, en azından 
belirli bir kesim için. Bir 

noktadan sonra “Dünyayı 

Kurtaran Adam”ı aşarak 

neredeyse tüm Türk filmlerine 
dokunulmazlık bahsedilmesi 
talebine varan asırı koruyucu tutum 
da biraz buradan beslendi sanki. Bu 
bağlamda “Dünyayı Kurtaran 
Adam” Türk seyircisi için ülke 
sinemasının trash yönüyle bir 

nevi barışma sağlarken, adını 

tam anlamıyla temize 

cıkarabilmis de değil. Daha önce 
de değindiğimiz üzere, kendini filmin 
hayranı olarak nitelendirse 
ve defalarca izlese bile, 
“Dünyayı Kurtaran Adam”a 
gönül rahatlığıyla iyi 

diyecek, onu sevdiğini “itiraf 
edecek” kişi sayısı çok da 
fazla sayılmaz. Ünü zamanla 
yurt dışına taşan film üzerine 
internette yazılıp çizilenler 

bu noktada son derece ilginç 

bir hâl alıyor. Zira “Dünyayı 


Kurtaran Adam” aliyazısız 
kopyalardan izleyen ve neye 
uğradığım şaşıran kimi Amerikalılar 
utanmadan sıkılmadan “Yıldız 
Savasları"nın ikinci üçlemesinden 
daha iyi olduğunu bile iddia 
edebiliyorlar. Özetle, onlar “Dünyayı 
Kurtaran Adam'ı sevmek konusunda 
bizden daha rahatlar. 
Hemen yukarıda andığımız “Yıldız 
Savaşları” benzetmesi boşuna değil, 
çünkü “Dünyayı Kurtaran Adam” 
ABD'de “Turkish Star Wars” diye 
bilinmekte. Sinema tarihinde “kolaj 
film” kavramına yeni bir boyut 
getirecek kadar iddialı ve ayrıksı olan 
“Dünyayı Kurtaran Adam”, içinde 
“Yıldız Savasları”ndan alınma 
pek cok sahne 
barındırdığı 
icin, 


KÜNYE 
Bünyayı - EN 
A ilde Kurama 


a Çetin İnanç, 
apımcı: Mehmet Karahafiz. 


Kurgu; 
ni: 


reyda (Bilgin), 
(Kralice). 1982 


daki Türkiye yapın, oz 
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Ali: Akıllı 
geçinme. Kendini 
dünyayı kurtaran 

adam mi 

sanıyorsun ? 
Murat: Senin 
kendini çapkın 
sandığın kadar. 


kendisine takılan bu İngilizce isme 
sasırmak da pek mümkün değil. Kaldı 
ki, Çetin İnanç ve Cüneyt Arkın'ı filmi 
yapmaya iten öncelikli unsur da o 
yıllarda tüm dünyayı saran “Yıldız 
Savaşları” çılgınlığıymıs: “Bir kere o 
zamanlar tüm dünyayı “Star Wars” 
modası kasıp kavurmaya başlamıştı. 
Japonu, Cinlisi, İtalyanı uzay islerine 
girişmiş, biz niye girmeyelim? Uzayda 
geçen bir kahramanlık öyküsü iste, 
uzay-avantür... “Yıldız Savaşlar'nı 
seyretmis, beynimiz açılmış da 
başyapıt çekmeye karar vermiş 
değiliz. Yine aynı mantıktan, tutar 
diye düsündüğümüzden çektik bu 
filmi...”, diyor İnanç (“Jet Rejisör 
Çetin İnanç”, Hazırlayan: Pınar 
Öğünç. Roll Kitapları, RE Yayıncılık, 
Ekim 2006). 

Hem Çetin İnanç'ın bu sözleri, hem 
de su kolaj estetiği “Dünyayı 
Kurtaran Adam” ile ilgili niyeti bir 
kez daha tartısmaya açıyor. Öncelikle 
“Dünyayı Kurtaran Adam'ın ticari bir 
proje olduğu, esas meyvesiniyse 10 
yıllık bir gecikmeyle farklı (veya 
yanlış) anlaşıldıktan sonra verdiği 
cok acık. Ayrıca film yer yer kendisini 
gayet ciddiye alıyor, hatta Arkın'ın 
kaleminden çıkma senaryo düpedüz 
ders verir bir hâl alıyor. Özellikle 
Hacı Bektaş-ı Veli'nin türbesinde 
geçen sahnedeki, İslam başta olmak 
üzere tek tanrılı dinlerin üstünlüğü 
konulu monolog izleyenlerin kolay 


Bir Bektuşi türbesinde geçen bu.sahnedeki diyalı 


kalay kolay akıldan çıkacak gibi de: 


kolay aklından çıkacak gibi değil. 
İleri teknolojinin beraberinde 
getireceği sorunlar ve sebep olacağı 
savaşlar, insanın evrendeki en “yüce” 
varlık olduğu iddiası, arkadaslık ve 
“biraz” da milliyetçilik “Dünyayı 
Kurtaran Adamın parmak basmaya 
çalıştığı diğer konular. Tüm bunlar 
bir kez daha istenmeden komik 


duruma düşme tezini doğrular gibi 
duruyorlar. Gelin görün ki filmin 
stiline bakınca kafalar bir kez daha 
karışıyor. 

Evet, o yıllarda Türk sineması dış 
kaynakları kullanmakta hiç çekimser 
davranmıyor, kimi yabancı filmlerin 
hikâyelerini veya özgün müziklerini 
fütursuzca “ödünç alıyordu”. Fakat 
“Dünyayı Kurtaran Adam”daki bu 
kadar kolay açıklanacak, basit bir 
durum değil. Filmde karsımıza çıkan 
planların hatırı sayılır kısmı (oturup 
sayan var mı, bilmiyoruz ama “biraz” 
mübalağa yapanlara göre neredeyse 
yansı) baska filmlere ait. İsin daha 
da ilginç tarafı bu kolajı olusturan 
parçaların, yani farklı filmlerden 
alınan görüntülerin formatlarının 
birbirini tutmaması. Kâh “İnise 
geçen” Cüneyt Arkın'ın bir uzay 
gemisinde değil de perdedeki bir 
projeksiyonun önünde durduğunu 
açıkça fark ediyoruz, kâh çesitli 
filmlerden alınma sinemaskop 
görüntüler basık sekilde araya 
sıkışıyarlar. Deneysel veya avangard 
deseniz basınız ağrımayacak bu 
özgün stiliyle “Dünyayı Kurtaran 
Adam” ayrıksı bir “kolaj film” olup 
aılayor, Diğer yandan her yöne 
çekilebilir, her kimliğe bürünebilir bir 
hâl alıyor. İnanç'ın başka filmlerden 
görüntü aşırdığını sakladığını kim 
iddia edebilir, bilmiyoruz. Ancak biz 
kuyuya bir taş atalım, çıkartabilen 
buyursun... Hatırlarsanız “Kurtlar 
Vadisi: Irak” gösterime girdiğinde 
coğu kisi aynı seyden dem vurmuştu; 
bu filmde klasik Hollywood 
aksiyonundaki iyi/kötü rollerinin ters 
yüz edildiğinden. Peki “Dünyayı 
Kurtaran Adam”a ne demeli? 
Karşımızdaki film dünyayı kurtarırken 
her şeyin merkezi olarak Türk 
kültürünü almakla ve kahramanlık 
görevini iki Türk'e yüklemekle 
kalmıyor, bunu yaparken Amerikan 
filmlerinin kodların ve modelini 
kullanmakla yetinmeyerek, alenen 
onlardan sahne çalıyor. Bu “üçüncü 
sinema”nın Hollywood'a, trash 
sinemanın ana akıma cektigi en 
esaslı nanik değil de nedir? İster 
bilinçli, ister bilinçsiz olsun; 
“Dünyayı Kurtaran Adam” hem bu 
düzlemde işleyen bir parodi olarak 
okunmaya, hem de Türk sineması ve 
benzerlerinin büyük bütçeli Amerikan 
yapımları karsısında ayakta durma 
çabasına örnek teskil edecek “gerilla” 
tarzı bir film olarak kabul edilmeye 
gayet müsait. 

Son noktada sunun bir kez daha 


Ortadan ikiye 


bir yanını 
karatmak gi 
dahiyane bir 
yöntem 
bulunmuş. 


ayırdına varıyoruz; ister 
küçümseyerek dalga geçin, ister 
amacım asan anlamlar yükleyin 
“Dünyayı Kurtaran Adam”ın Türk 
sinema tarihinin en ilginç 
halkalarından birisi olduğu gerçeğini 
yadsıyamıyorsunuz. Ucube görselliği, 
peluş yaratıkları, akıllara zarar 
kostümleri, deli saçması hikâyesi, 
devamlılık hatalarıyla güzel, özgün 
ve buralı bir film “Dünyayı Kurtaran 
Adam”. Evet, ne “Tüm Zamanların En 
İyisi”, ne de “Türk sinemasının 
medaniftiharı”... Ancak yerine 
koyacak başka bir film bulmak 
mümkün değil. Bu ay gösterime 
girecek, heyecanla “beklenmeyen” 
devam filmi “Dünyayı Kurtaran 
Adamın Oğlu”nu izleyip, kendiniz 
karar verin; değil Türk, dünya 
sinemasında “Dünyayı Kurtaran 
Adamın bir benzeri olabilir mi? Bu 
essiz filmi DVD arsivinize katmak da 
son derece kalay. Birkaç yıl önce 
Fanatik Video'nun piyasaya sürdüğü 
2. Bölge DVD baskısını ülkemizdeki 
hemen her müzik markette veya 
wwm.ideefixe.com adresinde 
bulabilirsiniz. Ayrıca “Dünyayı 
Kurtaran Adam” DVDsinin sinema 
meraklısı yabancı bir arkadasa 
alınabilecek en sıkı hediye olduğu 
konusunda da ısrarcıyız, her ne kadar 
DVD baskısında İngilizce aliyazı yer 
almasa da... 
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Hazırlayan: Murat €mir €ren 


meren&merkezderg 


j Bang Gang 

vi İcon: Nancy Sinatra 
Besteci: Sonny Bono 
Henüz filmin başında Celebrity 
Licensing tarafından yapılmıs 
muhteşem bir düzenleme ile karşımıza 
cıkan bu parca, Ouentin Tarantino'nun 
dördüncü filminin jeneriğine eslik 
ediyordu. Sadece jeneriğe eslik etmekle 
kalmayıp filmin öyküsüne de direkt 
olarak temas eden Bang Bang, Nancy 
Sinatra'nın essiz sesi, düzenlemede 
kullanılan gitarın harikulade fiziğiyle 
akıllarda yer etmisti. “Dakika bir gol 
bir” derler ya hani, aynen öyle. 


hı The Certain Female 

we. İcac: Charlie Feathers 
Besteci: Charlie Feathers 
Charlie Feathers'ın yanık sesiyle 
seslendirdiği bu parça, filmin flashback 
sahnelerinde, Gelin'in düğününe 
yapılan baskın sonrasındaki 
görüntülerde çalınıyordu kulaklarımıza. 
Michael Parks'ın canlandırdığı Şerif Earl 
MeGraw/ın arabasından yükselen sarkı, 
mümtaz sahsiyet Tarantino'nun 
Western takıntısının sık bir 
göstergesiydi. 


om.tr 


1968 yapımlı aym isimli film “Twisted 
Nerve”ün de tema müziği aym zamanda. 


Oveen OF Me Crime Council 
we,” İoranları Lucy Liu-Julie Dreyfus 
Besteci! Ouentin Tarantino 
Oren Ishii'nin kelle ucurup racon 
kestiği toplantı sahnesini unutmak 
mümkün mü? Lucy Liu'nun bu 
sahnedeki muhteşem tiradı ile Guentin 
Tarantino'nun tema müziği birleşiyor ve 
ortaya tadından yenmez bir suç 
kraliçesi çıkıyor! 


| Ode Te Oren İshii 
Se İcracı: The RZA 
Besteci: The RZA 


KilL BİL! Vol. 1in müziklerinde prodüktör 


olarak da büyük emeği olan The RZA'nın 
albümdeki tek sarkısı. Şarkıda The 
RZA'nın performansıyla Oren Ishii'ye 
adanmış bir anlatı yer alıyor. Aynca 
parçanın bestesinde Vince Tempera, 
Franco Bixio, Favio Frizzi gibi isimlerden 
olusan bir ekibin de imzasını görüyoruz. 
Bu parça filmin içinde direkt olarak yer 
almıyor, ancak melodisinin ufak bir 
kısmını Gelirı'in komadan çıktığı 
sekansta isitmek mümkün. 


J 


Kill Bili Vo 


Bu aydan itibaren hu sayfada, müzikleriyle efsaneleşen filmlerin 
soundtrack albümlerini ayrıntılı bir incelemeye tabi tutmak niyetindeyiz. 
İlk olarak KIL BILL VOL 77in 16 parçalık albümü huzurlunnızda. 
Yaratıcıları Gventin Tarantino, The RZA ve Robert Rodriguez'den 


kulaklarınızın pasını alması amacıyla, 


Albümün en hüzünlü parçalarından 
biri olan The Grand Duel'i, Kill Bil 
Vol,Tin anime faslında isitiyoruz. Luis 
Bacalov'un, aynı isimli 1972 yapımı 
Giancarlo Santi filmi için yaptığı bu 
beste, Lee Van Cleef'in de içersinde 
bulunduğu bu filmle bir westem 
efsanesine dönüşmüştü. Parçayı 
sandığından çıkarmaksa Robert 


Rodriguez'e düştü. Beste, filmde anime # 


olarak yer alan, “Oren Ishii'nin 
Öyküsü'ne eşlik etmekteydi. 


b Twisted Nerve 

5 İcracı: Bernard Hermann 
Besteci; Bernard Hermann 
Daryl Hannah'nın üfürükçülüğe 
başlamasını istememize sebep 
olabilecek kadar etkili bir parça. Islıkla 
icra edilen bu eser, filmde Elle Driver'ın 
hemsire kılığında Gelin'in odasına 
sızdığı sekansta yer alıyor elbette. Şarkı, 


ilaç niyetine... 


Parcamn özellikle bu kısımda karsımıza 
çıkmasının nedenlerinden biri de 
Rimsky Korsakov'un bestesinin Bruce 
Lee'nin bir dizisinde de kullanılmış 


İcracı ve besteci: Tomoyasu Hotel 


“Kill BilL” projesi bittikten sonra neyle 
karsı karsıya kalacağımızın ilk alameti 
kısa bir tanıtım filmi, yaygın adıyla bir 
“teaser” idi. İste bu tamtım filminde 
çalan parça ise Tomoyasu Hotei'nin en 
az film kadar “gaza getirici” parçası 
Battle Without Honor or Humanity'di. 


İcracı: Santa Esmeralda 

Besteci: Bennie Benjamin, Gloria 
Caldwell, Sol Markus, Raymond Donnez, 
Nicolas Scarsky, Jeand De Scarano 

The Animals ve Nina Simone tarafından 
muhteşem yorumlanmms, defalarca 
cover'ı yapılarak bir çok albümde yer 
almıs bu parca son olarak “Kill Bill“de 
Oren Ishri ve Gelin'in soluk kesici düello 


sahnesinde Santa Esmeralda'nın 


PARENTAL 


Run Fay Run 

38 İcracı: Isaac Hayes 
Besteci: Isaac Hayes 
Isaac Hayes'in bu enstrümantal sarkısı, 
filmin 70't yıllara yönelik 
referanslardan yana zengin bünyesine 
cok iyi oturan parçalardan. Filmde fili 
olarak fazla etkin bir rolde olmayan bu 
bölüm, soundtrac«'in nimetlerinden 
biri kuşkusuz. 


8 Green Hornet 


2 İcracı AL Hrt 
Besteci: Rimsky Korsakov (Uyarlayanı 
Billy May) 
Bir cok filmde ve bir cok ünlü grubun 
albümünde işittiğimiz Fight Of The 


Bumble Bee/Yaban Arısının Ucusu adlı. 


parçanın bir versiyonu bu... Al Hirt'ün 
tormpeti konuştururcasına çaldığı bu 
parça da filmde fiilen yer alıyor elbet. 
The Bride'ı, meshur sarı motorsiklet 
iysisiyle Oren Ishii'nin pesinde ilk 
müz sekansta bu parça mevcut. 


ADVISORY 


FIP 


yorumuyla kulaklarımıza çalındığında 
kalp atıslarımızı ciddi olarak 
hızlandırmıstı. 


ği Woo oo 

© İcracı: The 5, 6, 7, 8s 
Besteci: George McGraw 
Bu eğlenceli sarkı, Gelin ve Çılgın 88'in, 
ortalığın kan gölüne dönmesiyle 
nihayetlenecek dövüsünden hemen 
önce yer alıyor filmde. Gelin, ölüm 
listesine kontenjandan dahil ettiği 
Sophie ile karsılastığı anda salonda 
yine bu şarkı çalmaktaydı. Söyleyenler 
ise üc cekik gözlü kızcağızdı. 


Filmde heyecanın doruğa çıktığı, kimini 
büyüleyen, kiminin midesini zorlayan, 

kimini ise mutluluktan aglatan Gelin ile 
Çılgın 88in dövüş sahnesinde işitiyoruz 


her iki sarkıyı da. Özellikle White 
Lightning ortaya çıktığı kritik an 
sebebiyle hop hoplatan hop kaldıran 
bir özelliğe sahip. 


Besteci: Kazuo Koike (Söz)/ Masaaki 
Hiraa 

Tarantino ve “kardesi” Robert 
Rodriguez'in bulup çıkardığı yıllanmış 
bir harika da bu parça. “Japonya'nın 
Ajda Pekkan”” diyebileceğimiz Meiko 
Kaji'nin seslendirdiği sarkı, filmde Gelin 
ve Oren Ishüi'nin düellosunun son 
anlarına fon oluşturuyor. Şarkıyı daha 
önce Meiko Kaji'nin bizzat oynadığı 
“Lady Snowblood”da duyanlar 
saşırmasınlar, Evet aynı sarkı... 


5 İcracı: Zamfir 
Besteci: James Last - Zamfir 
“Kili Bilin hayatımıza yeniden ask 
ettiği tokatlardan biri de The Lonely 
Shepherd elbet. Daha önce defalarca 
televizyon yapımlarında, 70'li yılların 
klasik yerli filmlerinde işittiğimiz bu 
enstrumantal parca, filmde ilk olarak 
m Gelinin, Hattori Hanzo'nun 
elinden kılıcını aldığı 
sahnede, daha sonra da filmin 
finalinde Bill'in ağzından 
sürprizi öğrendiğimizde 
giriyor devreye. 


Bi Mu Wicked 
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İcracılar: Uma Thurman - 
David Carradine - Julie 
Dreyfus 
Besteci: Ouentin Tarantino 
Filmin finalinde The Lonely 
Shepherd devreye girmeden 
evvel, yasanan muhtesem 
diyaloglar silsilesinden bir 
demet aslında You're My 
Wicked Life... Fandaki kulaklara yer 
eden melodi ise bizzat Tarantino'ya ait; 
elbette Toshiaku Tsuchima'mın müzikal 
yardımlarıyla. 


4 Ouiney D. Jones 
Besteci: Oviney D. Jones 

Ustanın elinden çıkma bu muhteşem 
parçanın en önemli özelliği, cinnet 
anlarında piyasaya çıkması. Filmde 
Gelin'in şerrinden ağzı yanacak bir 
karakteri izleyeceksek, Tronside devreye 
girer. Mesela Gelin-Vivica Fox ya da 
Gelin-Oren Ishii karsılasmalarında. 


l Besteci: Klaus Dinger, Michael Rother 


Alman rock grubu Neu'nun bu 
parçasından direkt olarak alıntılanan 
kimi melodiler, hastaneden kaçıs 
sekanısında karsımıza çıkıyordu. 
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Julianne 


Moore 


ramalarda sergilediği acı çeken, 
| Yin gerçekler arasında 

bocalayan kadın rolleriyle 
hafızalara kazınan, hem bağımsız 
sinemanın hem de ticari yapımların 
aranarı oyuncusu... Hollywood'un kızıl 
saçlı güzeli Julianne Moore'un gercek 
adı Julie Anne Smith. İki ismini 
birlestirip soyadı olarak da babasının 
göbek adını aldı. Böylece Roger 
Moore, Dudley Moore, Demi Moore, 
Michael Moore gibi sinema sektörünün 
en bilindik soyadının temsilcilerinden 
biri oldu. Julianne Moore, 3 Aralık 
1960'da askeri yargıç bir baba ile 
İrlanda göçmeni psikiyatrist ve sosyal 
hizmet görevlisi bir annenin kızı olarak 
Kuzey Carolina-Fayetteville'de dünyaya 
geldi. Babasının mesleği dolayısıyla 
cocukluğu ABD'de ve Almanya'da 
sürekli yer değiştirmekle geçti. 
1979'da Frankfurt American High 
School'u, 1983'te de Boston 
Üniversitesi'nin Güzel Sanatlar 
bölümünü bitirdi. Üniversiteyi bitirdiği 
sene, profesyonel anlamda oyunculuğa 
adım atmak amacıyla New 
York'a tasındı. Burada bir süre 
Broadway dısı bağımsız 
tiyatrolarda rol aldı. 1984'ten 
itibaren beyazcama geçti ve 
The Edge of Night adlı diziyle 
başladığı televizyon serüveni 
90'ların basına kadar devam. 
etti. 1990'da “Tales From the 
Darkside: The Movie” ile ilk kez 
sinemaya adım attı. Curtis 
Hanson'ın yönettiği “The Hand 
That Rocks the Cradle” adlı 
gerilim filminde komsu evin 
serasında, katil ruhlu çocuk 
bakıcısının gazabına uğrayan 
kadına hayat verdi ve bu 
rolüyle dikkatleri üzerine çekti. 
Garson kızı canlandırdığı 
Johnny Depp'li “Benny & 
Joon” ve Willem Dafoe'nun esi 
olarak göründüğü Madonna'lı 
“Body of Evidence"ın ardından 
ilk önemli filmi olan “The 
Fugitive”de ral aldı. Filmde 
Harrison Ford'un yani Dr. 
Richard Kimble'n hem 
meslektaşı hem de arkadaşıydı. 
Meore'un 1993'te bu filmle 
baslayan kariyerindeki yükselis 
aynı sene Robert Altman'ın 
ö Short Cuts” ile 
devam etti. Çok karakterli bu 
basyapıtta Moore, Matthew 
Modine'in canlandırdığı Dr. 
Ralph Wyman'ın ressam 
karısına hayat verdi. Anton 
Çehov'un Varya Dayı'sından 
uyarlanan ve Louis Malle'in 
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yönettiği “Vanya on 42nd Street”de 
afet-i devran Yelena'yı canlandırdı. 
1995'te Todd Haynes'in yönettiği 
“Safe"de ilk defa basrolde yer aldı ve 
aşırı tepkili ev kadınını başarıyla 
oynadı. “Nine Months”da Hugh Grant'ı 
hazır olmadığı sorumluluklar altına 
sokan hamile sevgiliye hayat verdi. 
Senaryosunu Wachowski Kardesler'in 
yazdığı “Assassins"de biri eski toprak 
biri genç kuşaktan iki suikastçi 
arasında hayatta kalmaya çalışan 
hacker'di. “Surviving Picasso”da Pablo 
Picasso'nun genç bir kadın için terk 
ettiği uzatmalı sevgilisi Dora Maar'ı 
canlandırdı. “The Fugitive”i izleyen 
Steven Spielberg, onu “Jurassic Park: 
The Lost World”ün oyuncu kadrosuna 
katin. İlk kez bu kadar büyük bütçeli 
bir filmde rol alan Moore'u filmde 
dinozor araştırmasına katılan 
paleontolojisti canlandırdı. 1997'de 
ona asıl ün kazandıran ve En İyi 
Yardımcı Kadın Oyuncu dalında ilk 
Oscar adaylığını getiren “Boogie 
Nights” geldi. Filmde uyusturucu 
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bağımlısı, sempatik porno starına 
hayat verdi. Ertesi sene Coen 
Kardeşler'in “The Big Lebowski”sinde 
rol aldı ve zengin bir adam olan asıl 
Big Lebowski'nin yarı feminist yanı 
sanatçı ruhlu uçuk kaçık kızını 
canlandırdı. Hitchcock klasiği 
*Psycho”nun kare kare yeniden 
çevriminde, orijinal yapımda Vera 
Miles'ın canlandırdığı Lila Crane 
karakterine (Norman Bates'in kurbanı 
olan Marion'ın kızkardesi) hayat verdi. 
Robert Altman'ın yönettiği “Cookie's 
Fortune”da eksantrik Güneyli bir 
zilenin tiyatro oyunculuğu yapan 
üyesini oynuyordu. Oscar Wilde'ın 
oyunundan uyarlanan “An Ideal 
Husband”da işveli ve bir o kadar da 
tehlikeli vamp kadındı. “A Map of the 
World”"de Sigourney Weaver'ın en iyi 
arkadası Teresa'ydı. Neil Jordan'ın 
yönettiği “The End of the Affair'de 
Ralph Fiennes ile yasak bir iliskiye 
giren ancak sevgilisinin hayatı uğruna 
bu ilişkiden vazgeçmek zorunda kalan 
evli bir kadını canlandırdı. Bu filmdeki 
performansı ona En İyi Kadın Oyuncu 
dalında Oscar adaylığı getirdi. Paul 
Thomas Anderson'ın “Magnolia”sında 
yaşlı kocası ölüm döşeğindeyken kendi 
hayatının muhasebesini yapan genc 
ese hayat verdi. 2000'lerdeki hit filmi, 
“Surwiving Picasso"nun ardından 
Anthony Hopkins ile yeniden bir araya 
geldiği “Hannibal” oldu. Moore, Jodie 
Foster'ın kendine Oscar kazandıran 
rolü reddetmesiyle bosalan Clarice 
Starling karakterini (rivayete göre 
Foster'ın yarı fiyatına) devraldı ve 
selefi gibi Batı Virginia aksanıyla 
konusabilmek için özel ders aldı. 
Foster'a göre daha erkeksi bir tarz 
yaratan aktrisin bir sonraki projesi 
“Evolution” adlı bilimkurgu oldu. “The 
Shipping News”de karlarla kaplı 
topraklarda Kevin Spacey'nin kalbini 
çalan yalnız anneyi canlandırdı. Morld 
Traveler”da ailesini bırakıp kendini 
yollara vuran adama ailenin önemini 
hatırlatan, umutsuzca kayıp oğlunu 
arayan perisan kadına hayat verdi. 
2002 senesi Julianne Moore için 


kariyerindeki zirveyi işaret ediyordu. 
“The Hours"da, “kalsaydım ölecektim” 
diyerek mutlu yuvasını terk eden 
umutsuz kadındı. “Far From Heaven”da 
ise önyargılara yenik düşünce zenci 

bi 


çıvamıyla yaşadığı gönül ilişkisi 
hüzünle sonlanan evli kadını oynadı. 
Nicole Kidman ve Meryl Streep ile eşit 
ağırlıklı olarak rol aldığı “The Hours”da 
En İyi Yardımcı Kadın Oyuncu, “Far 
From Heaven” ile de En İyi Kadın 
Oyuncu dalında Oscar'a aday oldu. 
Böylece aynı sene hem ana dalda hem 
de yardımcı oyuncu dalında Oscar'a 
aday olan 9. kisi oldu. “Far From 
Heaven”ın çekimleri sırasında ikinci 
çocuğuna hamile oları Moore, yaklaşık 
2 sene sinemadan uzak kaldı. 2004'te 
“Laws of Attraction” adlı romantik 
komedide eski 007 Pierce Brosnan'la 
basrolü paylaştı ve ikili, rekabet 
halindeki boşanma avukatı bir çifti 
canlandırdı. “The Forgotten”da kocası 
dahil herkesin var olmadığım söylediği 
oğlunun aslında yaşadığımı ve bir uçak 
kazasında öldüğünü ispatlamaya 
çalışan çaresiz anneye hayat verdi. 
“Trust the Man”de David Duchovny'nin 
aktris esini canlandırdı. Gerçek bir 
hikâyeden uyarlanan ve 1950'lerde 
geçen “The Prize Winner of Defiance, 
Ohio”da 10 çocuk annesi olarak 
ailesini geçindirmek için reklâm 
yarışmasına giren bir ev kadınını 
canlandırdı. “Freedomland”de küçük 
oğlunun bulunduğu arabanın bir zenci 
tarafından kaçırıldığını iddia eden 
gizemli bir anneye hayat verdi. Bu ay 
gösterime giren “Children of Men”de 
Moore'u, geleceğin dünyasında geriye 
kalan mülteci nüfusun hakları için 
mücadele eden gizli bir örgütün bası 
Julian rolünde izleyeceğiz. 1983'te 
Sundar Chakravarthy ile evlenip iki 
sene sonra boşanan aktris 1986-1995 
yılları arasında aktör John Gould Rubin 
ile evli kaldı. 1997'de “The Myth of 
Fingerprints”ın yönetmeni Bart 
Freundlich ile tamşan ve 2003 yılında 
evlenen Moore'un bu birliktelikten 
Cal (1997) adlı bir oğlu ve Liv (2002) 
adlı bir kızı var, 
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AN 
Casablanca, 64 yıl önce çekilmedi m 
Epik aşk filmleri, 1930'lu ve 40'lı 


yıllarda çok popülerdi. Günümüzde, bu 
ali türün yerini, modem aşk filmleri aldı. 


etro: “The Party” - “Ugetsu Monogutari” 


| 


ketilmek için midir? 

u sineması, son yıllarda 

belli bir düşüş yaşıyor. Bunun nedeni, 
endüstrinin yarahıclık sıkıntısı çekmesi. 


Pera Filmleri 


1960'lardan günümüze parodi... 
Altın çağını 70'lerde yaşayan bu tür 
için en önemli isimlerden biri Mel 
Brook şüphesiz. 


Kritik 


A Nightmare on Elm Street / 
Elm Sokağı Kabusu (1984) 


2 DVD Koleksiyoner Edisyonu 


ökleri Hitchcock'un “Sapık'ına 
KK sr uzanan ve 30'lu yılların 

korku sineması içinde serpilip 
gelisen “slasher” ali türü, büyük 
çıkışını 70'li ve 80'li yıllarda 
yapmıştı. Bu dönemde, “The Texas 
Chain Saw Massacre” (1974) ve 
“The Hills Have Eyes” (1977) gibi 
tedirgin edici gerçek hikâyelerle 
“Halloween” (1978) tarzı “gerçek 
gibi yapan” kurmaca eserler diye 
tanımlayabileceğimiz iki farklı ekol 
ortaya çıkmıştı. 80'lerde ise Wes 
Craven çıkıp kurmaca hikâyeli katil” 
formülünü metafizik öğelerle 
buluşturdu. İlk “metafiziksel 
slasher” olduğunu 
söyleyebileceğimiz “A Nightmare on 
Elm Street” böyle hayat buldu. Bu 
filmdeki, rüyalar, kâbuslar, bellek ve 
zihin gibi kavramların izi 
sürüldüğünde, Bunuelin 
filmlerindeki kadar felsefi 
malzemeye rastlamak mümkündür. 
Kariyerinin ilk döneminde, 
doğaüstü olmayan slasher'lar da 
çeken Wes Craven, bu filmiyle türü 
bir adım ileri götürmüştür. Bu alt 
türün en önemli öğesi olan “katil 
imgesi, bu filmde diğer 
karakterlerin önüne geçmistir; hem 
de “Halloween”in “Michael 
Myers'ından bile daha fazla... 
Bunun nedeniyse, belli bir yaş 
grubunun en büyük korkusu olan 
“kabus” kavramını, orada yaşayan bir 
katil karakteri üzerinden 
işlemesidir. Craven, filmin 
merkezine tipik “slasher hikâye 
modeli'ni yerleştirmiş, seks yapan 
genclerin öldürüldüğü mizansenler 
yaratmıştır. Filmin açılışının dahi, 
bir kabusun içinde olması da, onun 
filminde, gerçek ile kurmacanın 
nasıl iç içe geçtiğinin bir 
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filmin bakire bas 
kız karakterini 
oynar, Bu 
nedenle de 
“Freddy Krueger” 
adlı kültleşmiş 
katilin hedef 
noktasıdır. Onu 
rahatsız edisiyse, 
cinsel öğelerle 
olur. Telefonda 
konusurken dil 
çıkarması, 
kollarının penisi 
andırır sekilde 
uzaması ve daha 
nice özel efekt, 
“cinsellik üzerine yoğunlaşır. 
Bunlar, Freddy'yi seks korkusunun 
içe atılmış psikolojik imgesi haline 
getirir. Craven'ın filmi, 
“Halloween”de olduğu gibi derin bir 
“Amerikan tasra yasamı' eleştirisi 
içerir; odak noktası orasıdır. 
Toplumun cinselliğe bakıs açısını, 
tutucu konumlanmaları, özel hayata 
bakısı ve özgür iradeye müdahaleyi 
eleştirir. Rahat ama rahatsız taşra 
insanını anlatmak, bir korku 
metaforuyla sinemasal hale getirilir. 
Bu başyapıtı, yurtdışında da yakın 
zamanda yayımlanmıs olan 
yenilenmis kopyasıyla izlemenin ayrı 
bir zevk olduğunu söylemeliyiz. 
Kutu: Özenle tasarlanmış özel 
karton kutulu 2 disklik koleksiyon 
kutusu. 

Diğer Ekstralar: Birinci diskte yer 
alan Yapım Notlar adlı bölümün 
ilginç olan tarafı, ele aldığı 


SESLEYİ 


T Freddy nin eldiveninin, senaryodaki tarifi, son çizimleri ve perdedeki hali 


hakkında ayrıntılı bilgi ediniyoruz. 
(Zrilmin setinden görüntü 
makyajlı halini gör 


de, Wes Craven ile Robert Englund'un 
mkanımız var. 


(Beter Jackson, 6. film için The Dream Lover” adlı bir senaryo yazmış, 
Yapımcı, filmin yapısını Jackson'a uygun bulmasına karsın, “Freddy's Dead”de karar kılmıs. 


Yaygın Ekstralar: 
Sesli Yorum: W - Film Fragmanı: W Diğer Fragmanlar: - 
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sahnelerde, görselleştirilen an ile o 
amın senaryodaki yazımı arasındaki 
farkları öne çıkarması ve filmde ucu 
açık bırakılmış olan önemli konular 
üzerinde durması. Kısa bölümlerden 
olusan bu ekin toplam süresi 
yaklaşık 23 dakika ancak bu kısa 
süresine rağmen, doyurucu olmayı 
başanyor. İkinci diskteyse, daha 
zengin bir ek skalasıyla 
karsılaşıyoruz. İki ana bölüm göze 
çarpıyor. “Filmden Öte", iki belgesele 
ayrılıyor. *Freddy'nin Evi: New Line 
Korku Sineması'nın Mirası" (21 dk), 
New Line Cinema sirketinin doğuşu 
ve stratejileri ile ilgili bir yapım 
belgeseli. Freddy'den Jason'a, 
Jason'dan Leatherface'e, 
Leatherface'den Final Destination'a, 
korku filmleri sirketi haline gelen 
oluşumun son 25 yılda elde ettiği 
gelirler ve politikaları ile ilgili ilginç 
detaylar sunuyor. 'Gece Kabusları: 


OSMAN TOLMOŞANIA 


e er 


Wes Craven'ın Kabuslarının Kökeni" 
(14 dk), her ülkede farklılasan rüya 
kültürünün köklerine iniyor. Bu 
memleketlerdeki inanışları, uzman 
yorumlarıyla yansıtmaya calısıyor. 
İkinci ana bölüm olan “Filme 
Alternatif Bakış'ın ise 2 özel bölümü 
var, DVD'nin en kapsamlı eki Artık 
Uykuya Son: Elm Sokağı Kabusu'nun 
Yapımı”, 7 bölüme ayrılan detaylı bir 
yapım belgeseli sunuyor. “Kabusun 
Öncesindeki Rüyalar” (8 dk), 

Wes Craven'in film öncesindeki 
kariyerine ve bir fenomen haline 
gelen filmin senaryosunu kuruşuna 
değiniyor. “Kabus Gercek Oluyor (8 
dk), projenin çekim aşamasına nasıl 
geldiği ve casting aşaması ile ilgili 
bir bölüm sunuyor. “Setteki 
Kabuslar” (4 dk), setten görüntüler 
ve ilginç anılar içeriyor. Son 4 
bölüm ise, ilk diskteki yapım 
notlarının birlestirilmiş hallerini 
sunuyor. “Bir Kabus Olmak (5 dk) 
ön çalışmalara, 'Kabus Sihirbazlar” 
(11 dk) özel efektlere, Kabusu 
Sonlandırmak' (6 dk) son sahnenin 
çekimine; “Kabus'un Ortaya Çıkısı” (5 
dk) ilk vizyona girdiğindeki 
tepkilere değiniyor. İkinci özel 
bölümdeyse filmin 3 alternatif 
finalini izlemek mümkün. 

Film: 06000 

Kutu: 00000 

Ekstralar: 605 


| 


O Line Cinema, “Texas Chain Saw Massacre'ın yeniden çevriminin de haklarını 
sahiplenerek, üç önemli korku ikonünun haklarım elde-etti. Böylece Freddy-Jason- 
Leatherface ünün çeşitlemelerle yer alacağı kült korku filmlerinin yollarının acıdığı 
müjdelenmis oldu! 
(grilmint başındaki Tina'nın öldi ğü sahnede, mekan olarak kullanılan 
çekimi için 180 derece ters döndürülebilen özel bir kapalı mekan insa edilmi: 


NOMSİiNE MA 


; Running Scared / Kaçış (2006) 


hz Wayne Kramer 


Bright 


Bölge: 2 (Türkiye) 117 dakike 


1.85:1 Geniş Ekran 
! (Anamorfik) 


İngilizce 5.1BD, Türkçe 2.0DD 


| Türkçe Altyazi 


' 19 Ekim, PRA Films / Tiglon 


olisiye, aksiyon ve gangster 

Pire 90'lı yıllarda bir 
modernizasyon süreci 

gecirmişlerdi biliyorsunuz. Bu süreç 


| içinde kimileri muhalif yapıtlara 
| imza atarak stüdyoları karsısında 


durmuş, kimileriyse türlerin 
kalıplarıyla oynamadan görsel 
olarak devrim yaratan islere 

imza atmışlardı -Joe Carnahan'ın 
“Narc”ı bunun en bariz örneğidir. 
Sözkonusu türler, bir yandan A 
sınıfı stüdyolar içerisinde 
geleneksel kalıplar içinde 
yollarına devam ederken, 
bağımsız kesimlerde ters yüz 
edilmislerdi. 2003 yılında 
bağımsız sirketlerin yükselisiyle 
kurulan Media 8 Entertainment 
da konumuz olan bu filmi finanse 
ederken, aynı mantıkla yola 
aıkmıştı. Zaten şirketin kurulus 
amacı da buydu, yani 
bağımsız yapıtları, A sımfi 
stüdyo filmlerine karsı 
desteklemek. Bu 
açıdan bakacak 
olursak, film tam bir // 
Hollywood karşıtı 

proje. Bunun bir diğer 
göstergesi de, Wayne 
Kramer'ın imzasını taşıması. 
İkinci uzun metrajlı filmini çeken, 
ama üçüncü senaryosunu yazmış 


| olan yönetmen, yapı bozmaya 


bayılan katıksız bir bağımsız zira. 
“Auteur" sıfatını kazanmasıysa 
bizce fazla zaman almayacak. 

Onu, Brian De Palma'nın veliahtı 
olarak görmek dahi mümkün. 
Kramer, “The Cooler” ile 

basladığı kariyerinde bir 
kumarhanenin arka planında 
geçenleri, başroldeki “kaybeden” 
karakterinin öznel görsel dünyasını 
merkeze alarak anlatıyor. Yani bir 
bakıma gangster filmi olsa da, farklı 
sularda dolaşıp “kumar'ı dışlayan, 
ısıklarla ve filtrelerle oynayan ilginç 
bir görsel yapı kuruyordu. İkinci 
senaryosunda ise “Mindhunters” ile 
polisiye ve slasher türleri arasında 
dolasan ve ikisini de birlestirerek 
ters yüz etmeye uğrasan bir yapım 


i Os Paul Walker, Gameron 


vermesinin nedeni 
— ise, yüksek tempolu 
bu yapım icin 
tecrübeli bir 
yönetmeni tercih 
etmesiydi. Kramer 
üçüncü filmine 
geldiğinde, belki de 
en serbest ve 
özgüvenli çalışma 
ortamını bulmuştu. Senaryosunu 
yine kendisinin yazdığı “Running 
Scared”, modernize edilmiş bir 
gangster filmi ya da bir polisiye. 
Aslında görmeye alıştığımız, 
klişeleşmiş bir hikâye var ortada; yer 


Yaygın Ekstralar: 
Sesli Yorum: - 


AYIN, 
SÜRPRİZ 


DVD'Sİ 
4 


PAUL WALKER 


alı 
dünyası ile çalısırken bir hata yapan 
ve o “ikiyüzlü” insanlardan kaçmak 
zorunda kalan masum bir adamın 
hikayesi. Yanlıslıkla bir polis 
memurunu öldüren adamımız 
kaybettiği silahı bulmak zorunda. 
Silahsa bir çocuğun, Rus 
komsusunun oğlunun elinde. Yani 
bu bir “kaçma kovalama” filmi, hem 
de çok yönlü bir kaçma kovalama. 
Herhangi bir stüdyo filminde 
rastladığımız aksiyonun ve 


Film Fragmanı: W Diger Fragmanlar: - 


Walker" basrole çekicilikten uzak 
haliyle yerlestiren yönetmen, ilk 
adımı atıyor. Ardından stilize bir 
görsel yapı kuruyor, ama bununla da 
kalmıyor. Bu filminde adeta sinema 
fetisizmi yapıyor Kramer. Film 
boyunca ekspresyonist cizgiler, 
jJumpcurtlar, intercutlar, 8mm 
görüntüler, sayısız filtre, reverse 
(geriye dönüş), balık gözü objektif, 
görüntü bindirme ve daha birçok 
tekniği kullanıyor. Üstelik bunları 
yaparken, her sahne için özel olarak 
uğraşıyor. Özellikle iki ana 
karakterin izinden gitse de, bunu 
zaman zaman dörde kadar 
yükseltiyor. Kramer, 
görsel 
dünyasını ana 
karakterin 
gözünden 
uruyor, Her 
arakterin ayrı 
anları için, aynı 
renkler ve 
numaralar 
ullandığım dahi 
söyleyebiliriz. 
Peki son yılların moda 
terimi 'adrenalin'i nasıl 
pompalıyor diye 
soracak olursanız, 
öncelikle tesadüflerle 
uğrasıyor. Paul Walker'ın 
arayısında, saniyelik 
gecikmelerle ücüncü Kisilerle 
muhatap olmak zorunda 
kaldığını veya baş 
karakterlerin, yer altı 
dünyasının çok alakasız bir 
kesiminden insanlarla şans eseri 
karsılastığım görüyoruz. Ayrıca 
zaman zaman aym mekan 
içindeki üç karakter arasında 
yükselen tansiyona yüklendiği de 
oluyor. Kısacası film, hem 
aksiyonu yükseltmek için 
uğrasıyor, hem stili için çaba 
harcıyor, hem “e 100 iyi veya Ye 
100 kötü yaratarak kesin kurallara 
uymuyor, hem muhalif oluyor, hem 
genel kitleyi zorluyor, hem de 
ırkçılığa karsı çıkıyor. Bir de mesajı 
var: normal insanlar, katıksız kötüler 
olarak gördüğümüz gangsterlerden 
daha kötü olabilir ve siddet eğilimi 
toplumun her köşesinde karsımıza 
cikabilir. Özellikle “çocuk 
tecavüzcüsü” aile için kurduğu görsel 
yapıya ve yükselttiği korku 
atmosferine dikkat! 
Kutu: Klasik siyah. 
Diğer Ekstralar: Üç özel bölüm 
dikkat çekiyor. Yapım Belgeseli” (19 


Lola Renti / Kos Lola Kos (1998) 
© (BirFilm / Palermo) 


»Tom Tykwer'in formalist 


basyapıtı, 90'lar 
sinemasının. 


teknolojisini tam 

anlamıyla kullanan, 

bilgisayar, çizgi film gibi 

mecraları da görsel 

dünyasının içinde 

yoğuran bir” adrenalin” dep: 
kl 


“Joe Camahan'ın polisiye türünün 
kalıplarıyla oynadığı filmi, daha çok 
“kafadar filmi” 
havasında 
ilerliyordu. Ray 
Kotta ve Jason 
Patric'in aksiyona 
girişlerinden çok iç 
dünyalarına 
girisleriyle 
ilgilenen yapımın 
© yönetmeni 
şe. kullandığı farklı 
renkteki 
katkısıyla perdede 
len yaratıyordu. 
Bullitt (1968) 


Vietnam sonrası dönemin 

“adrenalir' yi 
filmlerinin vazgeçilmezi, 
araba takip sahneleriydi. 
Steve McGueen'in 
başrolünde oynadığı bu 
yapım, imalist ama 
duygu sinema 
diliyle bu döneme özgü 
tipik bir suç filmi 
“Running Scared”in o 
dönemki karsılığı 

Yönetmen 

in özenli açıları özellikle 

dikkat çekici! 


Yönetmen Wayne Kramer'ın filmin 
yapısına gösterdiği özeni, çesitli 
sahneleri öne çıkararak anlatması 
ilgi çekici. Ona diğer kisiler de 
katılınca, önemli anların hazırlık 
aşamaları hakkında fikir ediniyoruz. 
“Hikaye Taslakları” (6 dk), bazı 
sahneleri storyboard çizimleriyle 
kanşlaştırmalı olarak sunuyor. 
“Röportajlar” (7 dk), oyuncular ve 
yönetmen Wayne Kramer ile yapılan 
söylesileri içeriyor. Yalnız maalesef 
bu bölümdeki röportajlar, yapım 
belgeselindeki söylesilerin kısaltılmış 
halleri. 


ortaya çıkanıyordu. Bu sefer adrenalinin iki katını içeriyor üstelik. o dk), ekip ve oyuncuların Film: 4000 
yönetmenliği Renny Harlin'e Stüdyo filmlerinin popüler ismi Paul © yorumlarıyla sunuları bir ek. Ekstralar: © 
A RA LI - $ İ NCE M A BİTİ 


Kritik 
Meleğin Düşüşü (2005 


ir otelde temizlik görevlisi 
Bö çalışan Zeynep'in 

hayatı, işten eve döndüğünde 
birlikte yasadığı alkolik babasının 
uygunsuz davranısları yüzünden 
cehenneme dönmüstür. İletisim 
kurabildiği tek kisi, onunla aynı 
otelde çalışan ve genç kıza ilgi 
duyan yaşça kendinden kücük 
Mustafa'dır. Şehrin baska bir 
kösesinde genç bir ses 
teknisyeni olar Selcuk, esinin 
ölümünün ardından büyük bir 
suçluluk duygusuyla 
yaşamaktadır. Bir sekilde iki 
insanın öyküleri kesişir. 
Basta Antalya (En İyi İkinci 
Film ve En İyi Kadın Oyuncu 
dahil altı Altın Portakal) 
olmak üzere yurt içindeki 
birçok festivalde ödül 
kazanmış olan yapım, 
yönetmeni Semih 
Kaplanoğlu'nun ikinci uzun metraj 
çalışması. Yapım, kameranın 
ölçeklerinden ışık kullanımına kadar 
oldukça dikkat çekici bir sadeliğe 
sahip. Oyuncu seçimi ve yönetimi de 
bu sadeliği doğrular nitelikte. Her 
seyden önce son derece numarasız 
ve doğru bir film “Meleğin Düşüşü”, 
Hızlı ve gelisigüzel yasanan, bir o 
derecede kirlenen, adaletsiz, bütün 
değerlerin çürümeye yüz tuttuğu 
insan ilişkileri atlasında bir 
toplumsal analiz sanki. Umutsuz, 
caresiz, yoksul, yalınız insanlarla 


serer — n 
XY: Semih Kaplanoğlu 
Oş Tülin Özen; Buda: 


e 


k Akalın 


bir kavram. 


i Bölge: 2 Gy) A Tutunacak hiçbir 
1.853 yi dalları yok gibi. 
re 5.1 Dolby Digitel Büyük bir felakete, 

İngilizce Altyazı /» kaçınılmaz o “son'a 
12 Ekim, Kaplan Film doğru hızla 


| Productions 
, 


Fragmamı: Diğer Fragmanlar; - 


tamsıyoruz “Meleğin Düsüsü”nde. 
Ask ve umut beklentisinin suçluluk 
duygusuna karıstığı ve buz gibi bir 
yalnızlıkla sarmalandığı 
dünyalarında bir sürü zorluklarla 
boğuşuyor filmin kahramanları. 
Hepsinin büyük yaralar var hayatta 
ve hepsi bir başkasını, aslında en 
yakınlarını sorumlu tutuyorlar bu 
sorunlardan. Ve onlara çektiriyorlar. 
Kızları, esleri, dostları olduğunu 
düsünmeden -veya bos vererek- 
yapıyorlar ellerinden gelen her türlü 
eziyeti. Umut, onlar için imkânsız 


e 


ilerliyorlar. Öykü, 
gazetelerde her gün 
rastladığımız, hızla 
okunup geçilen, bir üçüncü sayfa 
haberi. Varoslarda yasayan gerçek 
insanların sessiz trajedileri, 
karanlık ve aydınlık arasında 
dikilip duran yoğun bir gerçeklik, 
Alkolik baba ne denli acımasız olsa 
da, bir yerde onun seçimi değil 
yaptıkları. Aslında sevgi dolu anlar 
da var baba ile kızının 
yaşamlarında. Sadece boğucu bir 
karanlık, kaderlerini sanp 
sarmalayan kesin bir umutsuzluk 
yaşadıkları. Bu nokta, filmin tüm 
karakterleri için geçerli, Semih 
Kaplanoğlu, sokaga çıkıyor, 
varoşların ve tüm kentin filmlere 
aksetmeyen, buz gibi gercek 
fatoğrafını çekiyor. İste diyor, 
bunlar da var hayatımızda, Her gün 
sokakta, is yerlerinde, lokantalarda, 
vapurlarda, dolmuşlarda, trenlerde 
karşılaştığımız, gerçek insanların 
öyküsü “Meleğin Düsüsü”. Minimal 
bir anlayışla kotarılmış, ayakları 
yere basan, bol keseden atmayan, 
oldukça sade bir film. Şımarıklıktan 


| Julian Morris, Lindy 
i Booth 
Bölge: 2 (Türkiye) 87 dakika 
2.5511 Geniş Ekran 
(ânamorfik) 
İngilizce 5.1 Dolby Digital 
Türkçe Altyazı 

İz Kasım, Medyavizyon / D 
, , 

; Productions 


ir grup lise öğrencisi, yalan 
Born adlı bir oyun 

oynamaktadırlar. Zaman 
zaman kiliseye toplanır, bir kisiyi 
kurt olarak atar ve onu bulmaya 
çalışırlar. Bu oyunda aldatma, yalan 
söyleme, laf oyunu yapma gibi 
kavramlar geçerlidir. Bir gün 
öğrencilerden biri, oyunu okulun 
tamamıyla oynamayı önerir. Yani 
kendi grupları kurt, diğer öğrenciler 
ise kuzu olacaklardır. Bunun için ise 
bir seri katilin var olduğu 
söylentisini çıkarıp, bütün okulu 


Sesli Yorum: - Film Fragmanı: / Diğer 


Yaygın Ekstralar: 


paniğe sürüklerler. Ancak bir süre 
sonra bu “kurt” lakaplı internet 
kullanıcısı katil, ana gruptaki 
insanları öldürmeye baslar. Böylece 
eğlence, kabusa dönüşür. Bağımsız 
yönetmen Jeff Wadlow, filmin 
yapısını kurarken, slasher kurallarım 
ters yüz edip, parodi kıvamında bir 
eser çıkarmış. Buna rağmen “korku” 
türünden de asla sapmıyor. “Gossip”, 
“Cruel Intentions" gibi gençler arası 


imanları 


dolu ilişkileri gün 
yüzüne çıkaran filmlerin 
kıvamında ilerleyen 
yapım, onların 
inandıncılıktan uzak 
dramatik yapılarını 
kullanmıyor. Bunun 
aksine göndermelerle 
dolu, sistem elestirisi 
yapan ve herkesin yalan 
söylediğini bildiğimiz 
bir teen slasher yapısı 
kuruyor. 

Kutu: 2 diskli klasik siyah. 

Diğer Ekstralar: Eklerde üç özel 
bölüm dikkat çekiyor. “Kamera 
Arkası" (12 dk), yönetmen Jeff 
Wadlow'un filmin cekimi için 
uyguladığı stratejileri içeren bir 
yapım belgeseli, “Kurtlar, Koyunlar 
ve Çoban: Rol Dağıtımı” (14 dk), 
oyuncu seçmelerini ele alıyor ve 
üniversiteden arkadaş olan 


pay almamış, ne yaptığını bilen ve 
izleyiciye taviz vermeyen güclü bir 
sinema Kaplanoğlu'nunki. 

Kutu: Klasik siyah. 

Diğer Ekstralar: “Kamera Arkası” (37 
dk) öne çıkıyor. Yönetmen Semih 
Kaplanoğlu ile yapım ve çekim 
öyküsü üzerine yapılmıs bir röportaj 
dış ses olarak yerlestirilirken, setten 
ve bos mekânlardan görüntüler 
sunuluyor. Çıkarılmış Sahneler ise 
18 dakikalık bir seckiye sahip. 
Bunların dısında ise Foto Galeri'ye 
ulaşılabilir. 

Film; 00000 
Ekstralar: ©0060) 
MURAT ERŞAHİN 


İki filmin DVD'sindeki yapım belgesellerine 
baktığımızda, ilginc bir detayla 
karşılaşıyoruz. Görünen o ki, birbirinden 
farklı ekollerden gelen iki yönetmen, belli 
bir noktada bulusmuslar. Belki de bu, 
Semih Kaplanoğlu'nun cıktığı Türk 
Sineması'nın auteur kanadıyla, Jeff 
Wadlow'un çıktığı Amerikan sinemasının 
bağımsız kanadı arasındaki bakış açısı 
benzerliğini gözler önüne seriyor. İkisi de 
senaryonun gidisatını, ne filmden önce ne 
de çekimler esnasında oyunculara 
söylememişler. Amatör oyuncularla 
çalışmışlar (profesyonelleri tercih etselerdi 
böyle bir strateji uygulamaları çok daha zor 
olurdu şüphesiz) ve oyuncularından en 
“gerçek” performansları almışlar. “Meleğin? 
Düsüsü"nde bir oyuncu, çekimlerin yarattığı 
ağır psikolojik yükü kaldıramayıp filmin 
yarısında setten ayrılmış. “Cry Wolf”da her 
gün arkalarında kimin olduğunu 
bilmedikleri maskeli bir katille karsılaşan 
oyuncularsa bu korkunc gerilim atmosferine 
rağmen filmi tamamlamayı basarmıslar. 


yönetmen, yapımcı, senarist ve 
kurgucunun yorumları eşliğinde 
izlenebiliyor. “Film Yaratıcılarımn 
Kısa Filmleri ise Jeff Wadlow ile 
yapımcı Beau Bauman'ın beraber 
calıstıgı iki kısa film hakkında. | 
“Tower of Babble' (21 dk), dikkat | 
cekici anlar sunar iken;'Manual | 
Labor” (6 dk), kısa zamanda | 
çekilmiş bir komedi. Bunların | 
dısında sesli yorum seçeneğiyle 
sunulan çıkarılmış / uzatılmış 
sahneler (3 tane - 12 dk) ve yalan 
oyunu için cekilmis alternatif sahne 
(5 dk) görülebiliyor. İlk diskte 
bulunan Türkçe altyazılı bu eklerin 
yanı sıra, ikinci diskte orijinal 
sinema versiyonu, 1.33:1 orayla 
ve dublaj seceneğiyle izlenebiliyor. 
Film: 000 

Ekstralar: G0) 


UZBSI NEMA - 


RAL 


mili 
Mrs. Henderson Presents / Bayan Henderson Sunar (2005) 


görüntü aktarımındaki alan kayıpları 
ve bulanıklık kimi anlarda hoş bir 
etki yaratsa da film zevkimizi biraz 
olsun zedeliyor. 

Kutu: Özel ince kabartmalı karton 
koleksiyon kutusu. 

Diğer Ekstralar: “Mrs. Henderson 
Presents'in yapımı”, röportajlar ve 


XY: Stephen Frears ; 
O? Judi Dench, Bob Hoskins 

| Bölge: 2 (Türkiye) 99 dakika 

1.85:1 Geniş Ekran 

(Anamortik) 

İngilizce 5.1 DB, Türkçe 2.0 

DD 


VE 


KOLEKSİYONCULARA 
ÖZEL KUTU 


..  ONİRS. İğ 
HEN DERSON 
NTS Türkçe Altyazı 
12 Ekim, Pinema/Tiglon 


SAHNE SEÇİMİ 


ÖZEL SEÇENEKLER 
İ KLERİ 


DILS 


Yaygın Ekstralar: 


EN Mi KADIN öyi 


Sesli Yorum: Film Fragmanı: » Diğer Fragmanlar: - 


çığır açıcı bir hikâyeye hos 

geldiniz. İste karşınızda; 
Stephen Frears-Judi Dench 
beraberliğinin ürünü, muhalif olma 
amacı güden, dönemin dünyasım 
bütün gerçekliğiyle gözler önüne 
seren ve “kadın filmi” olarak öne 
çıkan bir yapım. 2 dalda Oscar'a, 3 
dalda Altın Küre'ye (Film dahil), & 
dalda İngiliz Bağımsız Film 
Ödülleri'ne aday olan bu epik yapıt, 
Stephen Frears'in ustalığını tasıyor. 
Hikaye, dul bir kadının kendini 
tatmin etmek, hayata bağlanmak ve 
farklı şeyler yapmak için Windmill 


KE İngiltere'sinde geçen 


Tiyatrosu'nu 
satın alışını 
konu aliyor. 
Her sahnede 
benzer 
oyunların 
sahnelendiğini 
gören Vivian (Judi Dench), bir kadın 
dokunusuyla performansı sanatsal 
ve estetik hale getiriyor. Öncelikle 
soyunmaya ikna ettiği kızları 
seçiyor. Ardından onları sanatsal 
olarak 'nü' bir sekilde arka plana 
yerlestiriyor. Böylece 1930'larda 2. 
Dünya Savası'nın yaklastıgı bir 
devirde zor bir işe soyunuyor. Bu 


DALDA OSCAR* öpü 


vodvilde ona Bob 
Hoskins eslik ederken, 
kadın performansçılardan 
Keliy Reiliy'nin 
oyunculuğu da dikkat 
cekiyor. 

Ne var ki, ilgi cekici 
konusuna ve başanlı bir 
politik atmosfer 
yaratmış olmasına 
Tağmen son yarım Saatte 
etkisinden yitiren film, 
Frears'e yakışmayan bir 
finale doğru ilerliyor. 
Buna rağmen kostüm tasarımında 
Sandy Powell, sanat yönetiminde 
Paul Ghirardani ve Tom Woollard, 
yapım tasarımında Hugo Luczyc- 
Wyhowski gibi deneyimli isimlerin 
dönemin yalnızca ruhunu değil 
gerçekliğini yakalayan işleri, 
bizleri sinema sanatının 
doruklarına taşıyor. DVD'nin 


North Country / Tek Başına (2005) 


set görüntülerinin birbirini 
dengelediği tipik bir yapım belgeseli 
sunuyor. 24 dakika uzunluğundaki 
bu belgeselin kısa süresine rağmen 
Fazlasıyla doyurucu olduğunu ve 
dönemin yansıtılısına dair önemli 
ipuçlan verdiğini söyleyebiliriz. 
Ekte, Türkçe altyazı mevcut. 

Film: 000 

Ekstralar: © © © 


iki Karakter 
İki kadın hakları 
savunucusu karakter. 
Biri 1930'lar İngiltere'sinde yasıyor. 60 yaşlarında 
ve dul. Bir tiyatro sahibi olması garipseniyor ve 
toplumun dısına itiliyor, ancak Londra'nın 
öbeğinde yaşaması, işini biraz olsun 
kolaylastırıyor. Judi Dench'in İngiliz aksanının da 
etkisiyle perdede modem hayatın icinden bir 
kadınla karsı karsıya geliyoruz. Diğeri ise 30 
yaslarında, 80'lerin Minnesotası'nda, yani ABD'nin 
içük bir eyaletinde, tutucu bir çevrede yaşıyor. O 
da dul. Bir maden ocağında sürekli taciz gören 
kadınların haklarını savunmak ve erkek 
egemenliğine son vermek istiyor. Coğrafya farklı, 
çevre farklı ama temel sorun değişmiyor. 


odaklı görsel anlayısıyla derdini 


ir kadın 
ÇBörener Niki 
Caro... “Whale 


ki Garo i anlatmayı basarıyor. Tek sorunu, 
Os Gharlize Theron, Frances filmde kilit önem tasıyan tecavüz 
i Rider'ile MeDormand 


sahnelerinin, Yeşilçam filmlerini 
aratmayacak yapaylıkta çekilmiş 
olması! Nedeni mi? Caro'ya sormak 
lazım... 

Kutu: Klasik siyah. 

Diğer Ekstralar: Tek Başına'dan 
Hikayeler" (16 dk), en dikkat çekici 
bölüm. Kısa bir yapım belgeseli 
sunmasına rağmen, fazlasıyla 
doyurucu. Gerçek hikayenin 


e 2 ürkiy akik 
uluslararası basan Cİ ZİZGRİ Geniş iilan (ânemorrik 
yakalamış, bu sayede jireilizce / Türkçe 5.1 Polby 
ABD'de çalışma Digital 
imkâm bulmuş bir ) Türkçe, İngilizce Altyazı 
isim. Ülkesi Yeni i29 Eylül, Warner / Tiglon 
Zelanda'dayken, i 
sinemanın merkezine 
gelme isteğiyle yarıp tutustugu 
kesin. Zaten ilk filminde, kurmaca 


TEK BAŞ 


Yaygın Ekstralar: 
Sesli Yorum: - Film Fragmanı: Diğer Fragmanlar; - 


yönler içeren , gerçek 
yasamdan alınmış bu 
hikaye, 1980'lerde 


yapıyı Yeni Zelanda Tanıtım Filmi'ne 
çevirmesi de, bu arzunun özündeki 
inadı gözler önüne seriyordu. Yapıt, 
Oscar adayı bas karakteri Kesiha 
Castle-Hughes'un değil de, Yeni 
Zelanda sahillerinin üzerine 
kuruluyordu ilginç bir sekilde. 
Neyse, lafı fazla uzatmaya gerek 
yok. Kadın hikayeleri anlatan 
yönetmeniz ABD'ye göç etti. Üstelik 
yine kendine uygun bir hikaye 
buldu. Kadın haklarını savunan, 
sosyolojik, felsefi ve psikolojik 


Minnesota adlı muhafazakar 
ve ataerkil Amerikan eyaletindeki 
maden ocaklarında çalışan bir grup 
kadının yaşadıklarını konu alıyor. 
Ancak ilginçtir, bu sefer oradaki 
doğanın görsel cazibesine 
kapılmıyor ya da bu kadınların 
hikayelerine dağınık bir sekilde girip 
kaybolmuyor Caro. Hikayesini 
Hollywood kalıpları içerisinde 
anlatıp, ciddi bir dram kotanyor ve 
böylece Oscar'a göz kırpıyor (ki 
başrolde Charlize Theron, yardıma 


rolde ise Frances McDormand 
adaylık kazandılar). Ele alınan temel 
meseleyse, o dönemde böyle 
ataerkil bir ortamın içinde çalısan 
kadınların aşağılanmaları, 
dıslanmaları ve tacize uğramaları, 
Baş kahramanımız, kocasından 
şiddet gören ve bu nedenle ondan 
bosanan Josey (Charlize Theron). 
Kadın haklarım savunan, hayli 
politik bir film olarak 
niteleyebileceğimiz “North County”, 
klasik sinemanın getirdiği hikaye 


kahramanlarıyla oyuncuların ve 
ekiptekilerin yorumlarını, set arkası 
görüntülerle birlikte sunuyor. Yapım 
hikayesi, ne kadar planlı ve özenli 
bir set çalısması yapılmıs olduğunu 
açıkça gösteriyor. “Eklenmiş 
Sahneler" (11 dk) ise standart bir 
DVD bölümü olarak silinmiş 
bölümleri arka arkaya diziyor. 
Eklerde, Türkçe altyazı olmamasına 
karsın, İngilizce aliyazı mevcut. 
Film: 000 

Ekstralar: ©© 
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DÜNYANIN EN İYİ SİNEMA DERGİSİ ŞİMDİ TÜRKİYE'DE. TÜRKÇE. 


TÜRKİYE 


yu ON 
AĞDA! 


 ÖZELFİYAY) 
nl RR N BAYİLERDE 


AYIN | BOMBASI: 

PRESTİJ Mİ, 

BORAT ki 
DUSTIN HOFFMAN 

UĞUR YÜCEL 


DÜNYANIN EN İYİ SİNEMA DERGİSİ 
VE YILDIZLARA HERKESTEN DAHA YAKIN. TABİİ SİZ DE... 

GİRMEDEN EMPIRE'DA... 

L DOSYALAR VE ÇOK DAHA FAZLASI... 
ARKADAŞINIZ GİBİ. 


EMPİRE, KAMERA ARKASI GÖRÜNTÜLER VE ÖZEL RÜPORTAJLARLA FİLM SETLERİNE 
) HER AY, EN YENİ FİLMLER DAHA 
HOLUYWODD'DAN HABERLER, EN YENİ FİLMLER VE DVD'LER, YENİ TEKNOLOJİLER, EN 
<GLENGELİ... MEYİFLİ ANLATIMIYLA TIPKI SİNEMAYA BİRLİKTE GİTMEK İSTEYECEĞİNİZ 
EMPİRE OKUYUN, SİNEMA HAKKINDA HERKESTEN DAHA FAZLA BİLGİYE SAHİP OLUN. 
ÜNLÜ ELEŞTİRMENLERDEN TARAFSIZ YORUMLAR, TÜM DÜNYANIN REFERANS ALDIĞI 5 YILDIZLI PUANLAMALAR... 
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KOLEKS 


Dark City / Karanlık Şehir (1998) 


Proyas 
s Sewell, 
J 


Jennifer 


Gonnelij 
pa 2 (Türkiye) 96 dakika 
2.5531 Geniş Ekran 
(Anamorfik) 


İngilizce / Türkçe 5.1 Dolby 


tal 


İngilizce Altyazı 
Saga / A.B. Film 


ilimkurgu sineması, tarihi 
Bis çesitli kilit filmler 

üretmistir. “Dark City” de 
bunlardan biri. Buna rağmen değeri 
sonradan anlaşılmış ve “The Matrix” 
kadar önemsenmemistir. Alex 
Proyas'ın eşsiz bilimkurgusu, bizleri 
hayatın makineleştiği ve yeniden 
yaratıldığı bir dünyaya götürür. Bu 
evrende bütün amılar toplanarak her 
insanın zihnine alternatif hatıralar 
yerleştirilir ve beynin algılanyla 
oynanır. Bunu yapmak için ise, 
“Karanlık Sehir” adı verilen “yapma 
bir şehir" kurulur. Böylece faşist bir 


Yaygın Ekstralar: 
Sesli Yorum: Film Fragmam: «/ Diğer Fragmanlar: - 


sistem oturtulur, İnsanlar, fiziksel 
olarak hapsedilir ve irade 
özgürlükleri ellerinden alınır. 
Dünyada yaşadıkları “alın yazısı! 
mantığı tamamen yok edilir. Bunu 
yapansa bir grup yabancı, yani 
ötekidir. Bu varlıklar, beyaz tenleriyle 
ve siyah pardösüleriyle, her 
seferinde sehri yeniden düzenleyip, 
beyinlerdeki olusumları değistirirler. 
Sistemin içerisinde böyle bir 
görevleri vardır. Film, sessiz dönem 


ekspresyonistlerini ve Fritz 
Lang'ın “Metrapolis"inin görsel 
dünyasını hatırlatır. Yani “Blade 
Runner”da Ridley Scottn 
bilimkurgu sinemasına getirdiği 
*futuristik noir düşüncesini bir 
adım ileri götürür. Geleceği ya 
da ütopyayı, 'distopya'ya 
dönüstürüp insan belleğinin 
merkez olduğu bir dünya yaratır. 
Film, bu dünyanın içerisinde 


kaçan bir karakterin bakıs 
acısından anlatılır. Bu süreç 
sonucunda, tür sinemasının 
“katharsis” olgusuyla, bütün parçalar 
yerine oturur. İzleyici her seyi Rufus 
Sewell'n canlandırdığı bu karakterle 
aynı anda öğrenir, William Hurt, 
Kiefer Sutherland ve Jennifer 
Connelly'nin canlandırdıkları 
karakterler basanyla çizilmiş. Filmin, 
çizgi roman estetiğini kullanışı 
bakımından da stüdyo sistemi 
icindeki ilklerden biri olduğunu 


sisteme karsı gelebilen ve sürekli 


YONCULARA 
EL KUTU 


söyleyebiliriz. 
Kutuz Özenle 
tasarlanmış 
özel karton 
kutulu 
koleksiyon 
kutusu, 
Diğer Ekstralar: Set tasanmları 
galerisinde, çizim sürecini gösteren 
fotoğraflara ulasabiliyoruz. Bu eki 
geçtiğimizde ise, karsımıza dikkat 

çekici yazılı bilgiler cıkıyor. Filmin 

esin kaynağı olarak görülen 
“Metropolis” ile ilgili üç bölümlü bu 
yorum eki, H.G. Wells, genel ve 

Variety dergisi kısımlarına ayrılıyor. 
Bunlar dışında, Neil Gaiman'ın filmle 
ilgili kısa yorumuna ulaşılabilir. 

DVD'nin çok doyurucu olmaması, yedi 
sene önce yurt dısında çıkan ilk baskı 
olmasına bağlanabilir. Derhal dünya | 
capında bir özel versiyona kavuşması 
gereken bir klasik! 

Film: 00698 

Ekstralar © 


aba emi 


Manhunter / İnsan Avcısı (1986) 


uzuların Sessizliği”nin 
Kesi büyük olasılıkla 

“ Manhunter"dır. Thomas 
Harris'in 1981'de yazdığı üclemenin 
ilk ürünü olan “Red Dragon”, (diğer 
ikisi, “Silence of the Lambs / 


psikolojik alt yapıyı e 
önemseyip, buradan erir hee 
kaynaklanan ; 

tansiyonu yüksek i e 2 
tutan, suça Ve dakika 


psikopat seri katile 


İ: Michael Hann 
Oz William Petersen, Brian 


2.55:1 Geniş Ekran 


(Türkiye) 117 


Kuzuların Sessizliği” ve Hannibal”) klinik' bakış açısıyla | ize / Türkçe 6.1 Dolby PİUMİ BAŞLAT TİSAN SE; 
romanın ve beyazperdenin efsanevi yaklaşan film, Digital Yaygın Ekstralar: 
karakteri Dr. HanibalLecterin bir. psikolğikbirdrem (gün çel Sesli Yorum: - Film Fragmamı: Diğer Fragmanlar: 


nevi doğum belgesidir. “Manhunter” ve heyecan dolu bir : 


— a aa 


izlediğinde insan, Jonathan 
Demme'in, basyapıtı olan “Kuzuların 
Sessizliği”ni, Michael 
Mann'in etkisi ve 
“Manhunter"ın gücünün 
verdiği arzu ve enerjiyle 
çektiği konusunda o an 
ikna olabilir. Bir seri 
katilin zihnine girdikten 
sonra oradan çıkmanın 
güclüğü ve imkânsızlığı 
üzerinedir “Manhunter”. 
Emekliye ayrılmak üzere 
olan, aslında buna 
kesin karar vermis profil 
uzmanı FBI ajamı Will 
Graham, teşkilatın yardım çağrısı 
üzerine tekrar tehlikeli bir seri katilin 
pesine düşer. Daha önce yakaladığı 
ünlü suçlu Dr. Hannibal Lecktor'un 
(daha sonra Hannibal Lecter olarak 
tanıyacağımız meshur doktorumuzun 
soyadı “Manhunter”da *Lecktor'dur.) 
küçük yardım ve tavsiyelerini de 
dinlemeyi ihmal etmez tabii. Özünde 


korku gerilim 

olmasının çok ötesinde gerçek bir “art 
house" calısması, “kütt'lesmis bir sanat 
filmidir. Yaratıcı yönetmen Michael 
Mann, kendine has dokunusuyla, “özel” 
öykünün içeriğini, titiz görüntüsüne 
tasıyarak özgün ve kalıcı bir görsel dil 
oluşturmuştur. Mann tarafından 
beyazperdeye uyarlanan klasiğin 
basrolünde William Petersen yer alır. 
Sonraları neredeyse Anthony Hopkins 
ile özdeşleşen “Hannibal' rolünde 
saygın İskoç aktör Brian Cox'u 
izlediğimiz yapımın diğer önemli 
rollerini, tehlikeli ve 'hasta' seri katil 
“Francis Dolarhyde'ı Tom Noonan, 
görme özürlü “Reba Mclane'i Joan 
Allen canlandırırlar. Mann filminde, 
çok sevdiği çiğ kırmızı, yesil, mavi, 
neon renklerini filmin bütününe 
dağıtır. Film, ustanın en ciddi stil 
denemelerinden biridir. Titiz 
çerçeveleri, soğuk renkleri ve en 
önemli takıntılarından olan hiç 
dinmeyen müzik kullanımı, filme aynı 


bir ruh katar. Mann'in filmdeki en 
büyük destekçisi, görüntü yönetmeni 
Dante Spinotti'dir. Birbirinden seçkin 
filmlere imza atan ve iki kez Oscar 
adayı olan (“The Insider” ve “LA. 
Confidential” ile) İtalyan görüntü 
yönetmeni, kamerasından şiddetin ve 
hasta bir ruhun en gerçek ve yalın 
görünümünü beyazperdeye 
yansıtmıştır. Dov Hoenig'in övgüye 
değer kurgusu (özellikle final 
sahnelerini iceren), Michael Rubini'nin 
orijinal müziği, filmde yer alan 
birbirinden etkileyici tmlarla birlesip 
filmin etkisini pekistirmistir. 
Kitaro'nun “Seiun” adlı melodisine, 
“Freeze” ve “Heartbeat” adlı sarkılar 
basanyla eslik etmiş, filmin kalıcılığına 
büyük katkı saglamıslardır. Cognac 
Polisiye Filmler Festivali'nde Michael 
Mann'e eleştirmenler ödülü 
kazandıran ve Edgar Allan Poe 
Ödülleri'nde en iyi film dalında yarışan 
“Nanhunter”, ürpermek, korkmak, 


şaşırmak, duygulanmak, kaybolmak, 
bulunmak, düşünmek, hissetmek ve 

en önemlisi “İzlemek! isteyenler için 
önemli bir film. 

Kutu: Klasik siyah. 

Diğer Ekstralar: İki özel belgesel 
bulunuyor. “Filme Bakış” (10 dk), 
yönetmen Michael Mann'in 

yorumlanyla filmin çeşitli sahnelerinin 
nasıl çekildiğine uzanıyor. Filtre ve | 
kadraj tercihlerini detaylandıran bir ek 
olarak öne çıkıyor. “Filmden Notlar” 
(17 dk), filmin oyuncuları ve ekibin 
yorumlanyla çeşitlenen bir yapım 
belgeseli sunuyor. Zamanına ait set 
görüntülerinin bulunmaması, eksiklik 
olarak göze çarpıyor. Bunların dısında, 
1 dakikalık bir video olarak arka 
arkaya yerleştirilen resimlerin 
bulunduğu fotoğraf galerisi de 
görülebiliyor. Eklerde, Türkce altyazı 
bulunuyor. 

Film: 00066 

Ekstralar: © © 
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> Komediden drama Jim Carrey 


Birbirinden çok farklı karakterler arasında gezindiği kariyerine baktığımızda, 
kaışımıza ilginç bir yolculuk cıkıyor. Hala günümüzün önemli komedi 
oyuncularından biri ama artık yalnızca komedyen kimliğiyle değil her rolün 
altından kalkabilen aktör kimliğiyle de dikkat çekmeye başladı. 


omedi oyuncularının 
| Gi birbirinden çok 
farklı baslarıgıçlar yapabilir. 
Kimisi TV sovlarında kimisi dizilerde 
kimisi sahne sovlarında kimisi de 
yardımcı rollerde keşfedilir ama 
nereden gelirlerse gelsinler eninde 
sonunda hepsinin komedyen 
kimliğini yeniden gözden geçirme, 
kendini geliştirme ve kendi yarattığı 
| kalıpların dısına çıkma 
ihtiyacı hissettiği bir nokta 
vardır. Günümüzün önemli 
komedyenlerinden birisi olan 
Jim Carrey de aym yoldan 
gedii süphesiz. 
Yardımcı rollerdeki 
performansıyla dikkat çeken 
aktör, 90'lı yıllarda yeni 
Peter Sellers veya yeni Gene 
Kelly olarak nitelenmeye 
baslamıstı biliyorsunuz ama 
bugünkü yıldız statüsüne 
ulaşması pek çabuk olmadı 
aslında. Bütün kariyeri 
boyunca olduğu gibi 
başlangıç döneminde de 
kendisine verilen rolleri ufak 
tefek tarz değisiklikleriyle 
kendine özgü kılmayı 
basanyordu. İlk 5 filmini 
çektikten sonra hem ücretini 
hayli arttırmış hem de kemik 
bir izleyici kitlesi edinmisti. 
1994 ile 1997 yıllan arasında 
çevirdiği bu filmlerde aynen 
Peter Sellers'ın “Pembe 
Panter” ve “The Party” ile 
oluşturduğu türden bir prototip 
yaratmayı basardı. Genelde genc 
| kesimin ilgi duyduğu, slapstick 
komediye kayan uçuk bir komedi 
anlayısı sergiliyordu. İki “Ace 
Ventura” filmi, “Dumb and Dumber”, 
“The Mask” ve aralarına sıkısan 


“Batman Forever”daki kötü adam 
rolü, bu anlayış doğrultusundaki 
sahne kimliğinin yapı taşları oldular. 
Daha çok kendi doğal yeteneklerine 
dayanan, fiziksel mizaha dayalı ve 
diyaloglardan mümkün olduğunca 
uzak duran, Peter Sellers, Buster 
Keaton gibi isimlerin mizah 
mantığına yakın bir komedi 
anlayısıydı bu. Jacgues Tati , Chartie 
Chaplin ve hatta Kemal Sunal gibi, 
genelde “fakir, cahil ama gururlu” 
karakterleri canlandıran oyuncu, 
sessiz sinema döneminden miras 
aldığı “tek oyuncuya dayalı”, dısa 
dönük, abartılı komedi tarzıyla dikkat 
çekti önce. Seyircinin giderek daha 
fazla yakınlık duyduğu bu uçuk 
prototipin, “Ace Ventura”larda 
toplam 180 milyon dolardan fazla, 
“The Mask"ta 119 milyon dolar 
“Dumb and Dumber”da ise 127 
milyon dolar gibi azımsanmayacak bir 
maddi getirisi oldu filmlerinin 
yapımcılarına. Bu sırada hayran 
kitlesi iyice genişlemiş, senaryoya 
kulak asmadan, doğaçlama 
sergiledigi performanslarıyla bütün 
dünyada ilgi gören bir komedi 
oyuncusu olmustu artık. Ancak, 
kariyerinin ilk dönemi olarak 
niteleyebileceğimiz bu dönemin 
arkasından kendi uçuk anlayışından 
izler tasımasına rağmen daha ciddi 
durduğu, adeta kendini dizginlediği 
rollerde seyirci karsısına çıkmaya 
başladı. Abartılı komedi 
performanslarının tekdüzeliği 
konusunda eleştiriler almaya 
baslamıstı. Ve iste onun da dönüp 
kendi sahne kimliğini yeniden 
gözden geçirmesi ve kendi yarattığı 
kalıpların dışına 
akıp cakmamayı 
düşünmesi 


gereken zaman gelmisti. Görünüse 
bakılırsa bundan sonraki kariyerinde 
daha olgun tercihler yapmak gibi bir 
karar alımıştı. Daha ciddi komedi 
filmlerinde görmeye basladık onu. 
Kendi sahne kimliğini, filmin 
bütününde öne çıkarmaktan ziyade, 
daha dengeli bir sekilde canlandırdığı 
karakterin içine yedirmeyi tercih 
ediyordu. Bu değişime rağmen sadık 
hayranları sinema salonlarını 
dolduruyordu yine ama bu güveni 
yanlış değerlendirmemesi gerektiğini 
çok geçmeden acı bir biçimde 
bildireceklerdi ona. “The Cable 
Guy”da bir kötü adamı oynaması, Jim 
Carrey'le hayranlarının arasını 
açarken, aktörün o güne kadarki en 
az iş yapan filmi oldu. Ama bu kötü 
tecrübenin ardından yeni bir 
hamleyle hatasını düzeltecek, 
komedyenlikten her rolün altından 
kalkabilen aktörlüğe giden yolda ilk 
adımlarını atmaya baslayacaktı, İlk 
denemesi “Liar, Liar”, umulandan da 
iyi bir sonuç verdi ve aktörün en iyi is 
yapan filmi ünvanım aldı. Bu filmde 
hem komedyenliğini hem de 
dramatik sahnelerdeki yeteneğini 
sergileme fırsatı bulan oyuncu, artık 
eskisinden de genis bir kitleye hitap 
ediyordu. Bundan sonra kendini 
kamtlayacak iki rol daha çıktı 
karsısına. “The Truman Show”da 
Peter Weir ile, “Man on The Moon”da 
Milos Forman ile calısma imkarı 
buldu. Çok iyi yazılmış bu iki 


karakterdeki performansı, 
oyunculuğunu daha içten kılmayı, 
olgunlastırmayı basardığını ve farklı 
rollerin altından kalkabileceğini 
açıkça gösteriyordu. Bu iki filmle de 
Altın Küre Ödülü kazanrmstı. Ne var 
ki başarının sarhosluğuyla olsa gerek, 
The Truman Show” ile ödül aldığı 
Alan Küre Ödül Töreni'ndeki 
konuşması sırasında yaptığı talihsiz 
bir espri Akademi'yle arasını 
adamakıllı açacaktı. Altın Küre Ödül 
Töreni'de, komiklik olsun diye 
“Akademi'ye teşekkürler” deyince 
Akademi üyelerinin antipatisini 
kazandı ve dolayısıyla da pekala hak 
etmesine rağmen iki filmdeki 
performansı da Oscarlar'da 
görmezden gelindi. Bundan 
sonrası ise kendini 
kanıtlamıs olmanın verdiği 
rahatlıkla, iki tipte roller 
arasında gezinme olacaktı. 
“Me, Myself & Trene”, “The 
Grinch”, “A Series af 
Unfortunate Events”, dısa 
dönük oyunculuğunu; “The 
Majestic”, “Bruce Almighty”, 
“Fun with Dick & Jane” 

içten oyunculuğunu ortaya 
koyduğu filmler oldu. 
Hepsinde kah kendi sahne 
kimliğini bastırarak kah 
ortaya çıkararak rolün 
hakkını veren iyi 
performanslar cıkardı. 2004 
yılındaysa daha da cesur bir 
adım atarak hiçbir mizahi 


yön içermeyen duygusal bir 
dramda rol alarak seyircisini 
bir kez daha sasırttı. Hem 
neler yapabildiği gösteren 
hem de bundan sonra 
yapabileceklerine iliskin umut 
veren “Eternal Sunshine of The 
Spotless Mind“ın, Jim Carrey'nin 
kariyerindeki dönüm 
noktalarından biri olduğuna 
süphe yok. Bundan sonra bize 
ne gibi sakalar yapacağını 
nereden bilebiliriz? “Man on the 
Moon”da canlandırdığı Andy 
Kauffman karakteri gibi bi 
kandırmadığı ne malum? 


Fun with Dick & Jane / Dick ve 
Jane İş Basında (2005) 

Sony - 2.40:1 

ING 5.1 DD - TR Aliyazı 
Ekstralar: Sesli 
Yorum (Yönetmen 
ve Yazarlar), 
Çekim Hataları (3 
dk), “Röportajlar” 
(4 dk), Silinmiş 
Sahneler (6 tane - 
11.dk), Diger 
Fragmanlar 

Film: 

Ekstralar: 


Mask / 

Maske (1994) 

A.E, Film - 1.8b:1 

ING / TR 5.1 DD - TR Altyazı 
Ekstralar: Sesli Yorumlar 
(Yönetmen ve Ekip), Yapım 
Süreci" (4 bölüm), Silinmis 
Sahneler (2 tane), Sinema 
Fragmanı 

Film; 

Ekstralar: 


LE 


Ekstralar: “Bunca Yıl Sonra Hala Avanak' (18 
dk), Silinmiş ve Altematif Sahneler (28 dk - 
12 tane), Fragmanlar (4 tane), Maske'nin 
Fragmanı, Sürpriz 

Yumurta: Kung Fu Sahne: 

(2 dk) 

Film: 

Ekstralar: 


NEM AMTI7 


Si 


| 


| 


love Liza ; 


d 


X3 Todd Tuiso 

HOS Philip Seymour Hoffman, 
iKathy Bates 

Bölge: 2 (Türkiye) 86 dakika 
1.85:1 Geniş Ekran 
(4namortik) 

İngilizce, Türkçe 2.0 Dolby 
Stereo 

İPüzkşe Altyazı 

120 Ekim, Umut Sanat / Palermo 
mama anam a, 


; 


sp asrolü üstlenen Oscar'lı aktör 

E Philip Seymour Hoffman'ın 
Bmuhteşem performansıyla 
dikkat çeken bağımsız yapım “Love 
Liza”, son derece incelikli, naif bir 
dram. İnce bir mizahı, kalp 
yaralayan bir hüzünle birleştiren 
filmin yönetmeni, aynı zamanda 
aktör ve senarist Todd Louiso. 


200 6 
bri 
perdeye. 
karakterine 


kendini beğenmis, karizmatik bir kimlikle 
Bu iki kare cok benze 


r Hoffman'ın 
yalnız ve mutsı 


Philip Seym 


TIPKISININ 
AYNISI 


than Hunt, serinin üçüncü 
filminde yine Tom Cruise 
kıyafetiyle karşımızda. Bu sefer 
yanına Jonathan Rhys Meyers, Billy 
Crudup, Simon Pegg, Laurence 
Fishburne, kötü adam olarak Philip 
Seymour Hoffman ve es olarak 
Michelle Monaghan'ı alıyor. 
Yönetmen 1.1. Abrams ise 
“Lost” dizisi ile yükselen 
ismini, sinemada kabul 
ettirmeye çalısıyor. Bu 
sefer işini bırakan Ethan 
“e Hunt, bir silah kacakasım 
y YEM durdurmak için yeniden 
İron göreve çağrılıyor. Ancak 
isler, beklediği gibi 
gitmeyince ve teskilatın 
#8 içinde dahi köstebekler 
olduğu anlaşılınca aksiyon 
sahneleri fırtnalar estirmeye 
baslıyor. Basanlı kovalamaca 
sahneleri üzerine insa edilen film 


Görevimiz Tehlike 


Yaygın Ekstralar; 
Sesli Yorum: - Film Fragmam: Diğer Fragmanlar: 


Sundance Film Festivali'nde büyük 
ödül için yarısan ve senaryo dalında 
ödül kazanan yapımda usta aktris 
Kathy Bates de çok iyi bir 


..i 


hali, son derece 
nsıyla yansımıstı 
a kötü adam 
m aksine güvenli, 


a 


Bu iki karede ise oyuncunun yine benzer ama çok 

farklı ruh durumların yansıtan iki halini 
görüyoruz. Birinde kanısı 
yasadığı hüzün var, diğerindeyse yapay (ye: 
hakim) bir dünyada Tom Crut 
yansıtmakla yansıtmamak arasında kalmış bir adam. 


performans sergiliyor. 
Senaryosunu Gordy 
Hoffman'ın kaleme 
aldığı yapım, bazı anlar 
gülümseten bir trajedi. 
Esi Liza'nın açıklanamaz 
intiharının ardından 
hayata küsen eşi 
Wilson'un hayatı alt üst 
olur. Günlerini benzin 
koklayarak ve uzaktan 
kumandalı maket 
ucaklarla ilgilenerek 
geçiren Wilson, olan 
biteni kabul etmemekte 
kararlıcır. Etrafın, yasama yeni bir 
yerden başlama çağnlan da ise 
yaramayınca, Wilson kopkoyu bir 
karanlığını ortasında kalir. Ona 


Kok Biray) 


yardım edecek tek insan, kaybettiği 
esi Liza olacaktır. Hayatta bulup 
kaybettiklerimiz, beraberimizde 
taşıdığımız acılar, kalp kırıklıkları ve 
kabullenis üzerine içli bir sevgi 
masalı anlatıyor “Love Liza”. Bunu 
bağırıp çağırmadan büyük bir 
tevazu ve bilinçle başarıyor üstelik. 
Etkileyici, zeki ve güçlü filmi çok 
seveceksiniz. 


ve Liza”nın bu anında Hoffman, 
ek dibe vurmus ve hayattan ta 


kopmuş bir halde karsımıza cıkıy, 
en çaresiz durumda ve bu sahnenin ardından da bir 


hali 


ise, 
Cruise 
tarafından 
bağlanmış bir 


n kaybetmis bir adamın 
ilısıklar halı 


a karsı sini bir 


üsinasyon görüyor. “Mi 
o karakterin el 


de, kin dolu 
bakısla onu 


süzüyor. 


mm ai 


temposunu hiç düşürmüyor. 
Sadece zaman bulduğunda 
evli çiftin asklarını abartmaya 
uğraşıyor... 

K 2 DVD'li klasik seffaf. 


“Görevin Yapın” (28 dk), 
standart, ama süresine 
rağmen kapsamlı bir yapım 
belgeseli sunuyor. “Silinmiş 
Sahneler”, 5 dakika 
uzunluğunda ve 5 sahne içeriyor. 
“Nesil: Cruise” (4 dk), MIV 
ödüllerinde Tom Cruise anısına 
kurgulanan özel tanıtım filmi. İkinci 
diskte karşımıza 5 özel yapım 
belgeseli çıkıyor. “TMF'in İç Yüzü 
(21 dk), IMF'in arka planında 
olanları ve bunların filme nasıl 
yansıtıldığını inceliyor. “Görev: 
Hareket” (25 de), filmdeki aksiyon 
sahnelerinin nasıl çekildiğini 
anlatıyor. Bunu yaparken 


Sesli Yorum: « Film Fragma: 


Os Tom 
i Hotfman 
ı| Bölge: 
244031 


Digital 
Türkçe, 


l 


3 / Diger Fragmanlar; 


karşılaştırmalı görüntüleri ve görgü 
tanıklarının yorumlarını da 
kullanıyor. “Görevi Görsellestirmek' 
(10 dk), görsel efektlerin nasıl 
yerleştirildiği ile ilgili bir bölüm. 
“Görev: Dönüşüm” (8 dk), serinin 
vazgeçilmezlerinden olan kılık 
değiştirme işleminin bu filmdeki 
örnekleri üzerinde duruyor. “Görevin 
Müziği” (5 dk), adı üstünde filmin 
müzik çalışması hakkında. Bu 
belgesellerin ardından, karsımıza 


130 Kasım, Paramount / Tiglon 


Tab rams 
Oruise, Philip Seymour 


2 (Türkiye) 
Geniş Ekran 


120 dakika 


(Anamortik) 
İngilizce, Türkçe 5.1 Dolby 


İngilizce Altyazı 


DVD'nin en ilginc eki çıkıyor. Tom 
Cruise / J.J. Abrams” (8 dk), 
Moviefone için özel olarak yapılmıs 
bir söylesi sunuyor. Sunumunu Tom 
Cruise'un yaptığı, soruları intenet 
kullanıcılarının sorduğu eğlenceli 
bir sohbet sözkonusu, “Görevi 
Baslatmak' adlı ekte filmin 
galalarından görüntüler var. 14 
dakikalık bölümde New York, Roma, 
Londra, Paris ve Japonya 
galalarından görüntüler izlenebilir. 
Bunların dısında teaser ve 6 TV 
spotu görülebiliyor. Eklerde, Türkce 
altyazı mevcut. 

Film: 


0 0» e e vE | İh | 


VbKritik. 


UÇUCU Gaz 
mamen 
olabileceği 


KRALI 


The Notorious Bettie Page / Seksi Bettie Page (2005) 


44 Shot Andy Warhol” ve e mai 
“American Psyeho / İz YI: Mary mali 
Amitiken!$ il #0: Gretchen Mol, Lili Taylor 
merikan Sapığı” ile | Bölget 2 (Türkiye) 87 dakika 

bağımsız ruhunu kamıtlayan 1.85:1 Geniş Ekran 

kadın yönetmen Mary Harron, (Anamorfik) 


ilk kez senaryosunu kendi 

yazdığı bir film ile karsımıza 
geliyor ve kadınların hor 
görüldüğü bir dönemi, 

1940'lar ve 50'lerin film- 
noir'larna bile malzeme olan 
karanlık atmosferiyle dikkat çeken 
bir dönemi ele alıyor. 1950'lerde 
zitveye çıkan ilk modellerden Bettie 
Page'in (Gretchen Mol) hayat 
hikayesini anlatan film, bir porno 
yıldızı olarak Page'in gördüğü 
toplumsal tepkiye dikkat çekiyor. 
Modelin verdiği pozlarla kadın 


i16 


D Bedis bu amd vizyona 
giren Türk filmlerinin hangilerinin 
DVD'lerini çıkaracağını açıkladı. 
Kesinleşen filmler söyle sıralamıyor: 
“Araf”, “İki Süper Film Birden”, 
“Hokkabaz”, “Beş Vakit”, “Eve Dönüs”, 
“Çinliler Geliyor”, “Takva”, “Sis ve 
Gece”, “Ki ıyamet”, “Mutluluk”, 
“Mülk”, 
“Kısık Ateste 15 Dakika” ve “Sınav”. 
- yeni bir paket satın aldı. Bundan 
ce “Termanitor 2”, “Basic 
Instinct”, “The Graduate”, “The Deer 
Hunter” gibi filmlerin DVD'lerini bu 
şirketten çıkaran Palermo, yine önemli 
filmler çıkaracak. Bunların en üst 
sıralarında “Blood Simple” yer alıyor. 
gi Tiglon, New Line ile yeni bir 


anlasma imzaladı. Buna göre 
irbirinden önemli 35 film yeniden 
piyasaya çıkacak. İlk olarak düşünülen 
filmler ise bu aydan itibaren piyasaya 
sürülmeye baslayacak: “Nightmare on 
Elm Street 3”, “Nightmare on Elm Street 


4”, 
Singer”, “Spawn”, 


Dİ “Pecker”, 


A.E, Film, bu ay Luc Besson'un üç 


Hairspray”, 


DVD'sini piyasaya sürecek. “Leon”, “The 


Fifth Element” ve “The Big Blue”, 

yönetmene özel Box Set olarak da 

24 alınabilecek. 
- Özel metal DVD kutusu üretimi 
ülkemizde de baslıyor! İlk örnek; D 
Productions'ın 21 Kasım'da piyasaya 
çıkmış olması gereken “16 Blocks” 
DVD'siydi. AE Productions da bu ay 
içinde 3 Luc Besson filmini metal 
kutuyla satısa sunacak. 


piece 5.1 BB, 


“Yumurta”, Palermo ise simdilik 


Palermo, Studio Canal'dan 50 filmlik 


“Blow”, “15 Minutes”, “The Wedding 


Türkçe 2.0 


Prürkçe, İngilizce Altyazı 


Kasım, H3O Films / Tiglon 


özgürlüğünü ve cinsel özgürlüğü 
savunması, ancak muhafazakar 
politikaların altında ezilmesi 
merkeze yerlestiriliyor. Harron, bu 
konuyu işlerken, biyografik film 
türünü kullanıp, ünlü birinin hayat 
hikâyesini anlatmayı seçmiş, ancak 
ele aldığı 20 yıllık süreci gereğince 
anlatabilmek konusunda pek basanlı 
sayılmaz. Yine de “American 
Astronaut"taki unutulmaz 
görüntü çalışmasıyla 
tanıdığımız W.Mott Hupfellin 
eşsiz siyah-beyaz çalışması, bizi 


Ik filmin, bütçesini 
İs katlaması, bir 
devam filmini 
doğurdu. 80 milyon 
dolara mal olan film, 
kendi ülkesinde 200 
milyon dolar hasılat yaptı 
ve ülkemizde 900.000 
kisiye ulaştı (ki bu rakam, 
tüm zamanlar yabancı 
filmler sıralamasında ilk 
10'u zorluyor). Bunun da 
nedeni, hem farklı 
karakterler yaratılması, 
hem de rolü az olan favori 
karakterden birisi olan “patlak 
gözlü sincap'ına ait skeç 
kısımlarının fazlalastırılması. Bu 
sefer kahramanlarımızın amacı, 
buzların erimesiyle birlikte tehlike 
altına giren yaşamlarını 
sürdürebilmek. 
Kutu: Klasik seffaf. 
Diğer Ekstralar: Ana menüden 
ulaşılabilen 'No Time for Nuts” (7 
dk) adlı kısa film, yapımın 
kasaltılmış 
versiyonunu 
sunuyor adeta. 
Ekstralara 
geldiğimizde ise 
karsımıza kısa 
bölümler çıkıyor. 
“Crash & Eddie 
Stunts', üç bölümden 


TME MELTOBUN, 


Yaygın Ekstralar: 
Sesli Yorum: / Film Fragmam: 


dönemin atmosferine sokuyor. 
Politik ve toplumsal alt metinlerin 
tam olarak desilmemesi veya 
cinsellik konusunun günümüzden 
bakılırıca cok hafif durması, filmi 
zedeleyen unsurlar. Buna rağmen, 
yönetmenin feminist Bettie Page'in 
acıklı hayat hikâyesine mesafeli 
yaklaşımının izlenmeye değer bir 
filme hayat verdiğini söyleyebiliriz. 


İce Age 2: The Meltdown / Buz Devri 2: 
rim Başlıyor (2006) 


Diğer Fragmanlar: - 


Kutu: Klasik siyah. 
Diğer Ekstralar: 
“Kamera Arkası ve 
Röportajlar (14 dk), 
en kapsamlı bölüm 
olarak dikkat çekiyor. 
Filmin yapım sürecini 
konu alan bir belgesel sunuyor. 
Daha çok röportajlara yöneldiği 
icin, ismi böyle uygun 
görülmüş. Set görüntüleri 
açısından maalesef zayıf kalıyor. 
Ancak filmden görüntülerle 
çekim sürecinden görüntüler 
cok iyi harmanlanmış. Bunun 
dısında bir diğer ek olan “Bettie 
Page Sunumu” (3 dk), ünlü seks 
yıldızının günümüze kadar taşınmış 
striptiz videosunu 8 mm, ama 
renklendirilmiş haliyle sunuyor. 
Eklerde altyazı yok. 

Film: 006 

Ekstralar: © 


OLEKSİYONCULARA 
ÖZEL EKSTRALA 


X; Carlos Salâanha İ 
S: John Leguizamo, Seann 


William Scott 

Böle 2 (Türkiye) 87 dakika 
1. 
İng 


Geniş Ekran (4namortfik) 
izce, Türkçe 5.1 Dolby 


Digital 


Türkçe, İngilizce Altyazı 
719 Ekim, Fox / Tiglon 


Yaygın Ekstralar: 


Sesli Yorum: - Film Fragmanı: - Diğer Fragma. 


oluşuyor. Üç ayrı sahne için 
çekilmis animasyonlar, yarımsar 
dakika uzunluğunda. “Meet Crash 
& Eddie” (2 dk), yeni karakterler 
Crash ve Eddie'nin olusturuluşuna 
değiniyor. “Meet Ellie” (2 dk), bir 
diğer yeni karakter, disi mamutun 
yaratılış öyküsüne uzanıyor. 
“Outtake Prank” (20 sn), Crash ve 
Eddie'nin erkek mamut ile 
düelloya girdikleri sahnenin 
silinmiş parçasını gösteriyor. “Silly 
Sid' (4 dk), Sid karakterinin 
çizilme öyküsünü 
anlatıyor. “Sloth's Dancing 
to Sid's Sing-a-Long' (4 
dk), John Leguizamo'nun 
seslendirdiği karakterin 
dublaj aşamasına 


e 


tasarımcısı Shaun Cusick'in 
calısmalarına odaklanıyor. 
“Smackdown Soundeffects Lab' 
bölümü bese ayrılıyor. “Breaking 
Story” (2 dk), filmin korku 
öğeleriyle kurgulanmış fragmanını 
sunuyor. “News Report (2 dk) ise, 
buna bağlı olarak işleyen özel 
hazırlanmış IV haberine 
odaklarıyor. “Lost Historical 
Films”, 6 nostaljik eke ayrılıyor. 
Siyah-beyaz ve eskitilmiş (8 mm 
ile çekilmiş havasında) bu kısa 
filmler ikişer dakika civarında 
seyrediyor. “Scrat: From Head to 
Toe' (9 dk), sincap karakterinin 
yaratılması için verilen uğrasa 
odaklanıyor. “Making a Scene' (10 
dk) ise sincap karakterinin 
balıklarla boğuştuğu eğlenceli 
sahnenin çekim öyküsünü 
sunuyor. Bunlar dısında dört oyun 
da, bu animasyon DVD'sini 


değiniyor. 'Meet The zenginleştiriyor. 
Wi Modeler (8 dk), Film: 060 
i â karakterlerin model Ekstralar: 9000 
WALK SİN EM A m1i9 


Pi VA VA 


Anything Else / 


De Woody Allen 
#03 Jason Biges, Christina 

) Ricci 

Bölge; 2 (Türkiye) 104 dakika 
2.35:1 Geniş Ekran (Anamorfik) 
| İnsilizce 2.0 DB, Türkçe 2.0 


DD 
İ Dümkçe, insilizeeiAliyazı 
i 2 Kasım, P Productions 


977 yılı, Woody Allen'in adımın 


/ 


uluslararası alanda duyulduğu 


zamandır. Yönetmen “Arnie 
Hall” ile birlikte romantik- 
komedinin ilk adımlarından birini 
atarken, kendi auteur benliğini 


ortaya koyuyor; iki yıl sonra çektiği 


“Manhattan”la da bu iddiasını 
pekistiriyordu. Ancak geçen yıllar 
içinde yönetmen, New York'u ve 


entelektüel dünyasını mesken tutan 


filmler çekse de daha çok drama 


veya komediye kaymıstı. 2003 yılına 


gelindiğindeyse, karsımıza kendi 
modelini kullandığı bir romantik- 
komediyle çıktı. “Anything Else”, 
New York merkezli bir romantik- 


komediydi. İlk dönem filmlerinden 


tek farkı ise, başrole 
kendi yerine genç bir 
oyuncu olan Jason 


Böylece yönetmenin 
oyuncuları ve 


Yaygın Ekstralar: 


Biggs'i yerlestirmesiydi. 


Filni Başlat 
Sane Seçimi 


Ftagmanlar 


Yak Yal 


ww © 


wa we 


ram 


; , I 


diyalogları öne cıkaranı sinemasında, 
aslan payı Biggs'e düşüyordu. Allen 
felsefi sularda gezerken, New York 
entelektiiel sınıfının da evlilik ve 
iliski kavramlarına bakıs acısını 
hınzır bir dille eleştiriyordu. 
Duygusuzluğun kol gezdiği 
zamanımızda evliliğin de ilişkinin de 
aslında “kısa süreli birliktelikten 
farkı olmadığını iddia ediyordu. 
Tipik monologlarını bu kez Jason 
Biggs'in ağzından duymak ilginçti 
gerçekten. Biggs'e eslik ederi 
Christina Ricci'nin basanlı ve doğal 
performansıyla zenginlesen film, 
Woody Allen'ın modem ilişkilerle 
ilgili gözlemleri üzerine kuruluydu. 
Yönetmenin, filmde Biggs'in akıl 
hocası rolünde, kusak farkım ortaya 
koyan bir yere yerleşmesi de, kendi 
egosunu gözler önüne seriyordu. 
Kısacası “Annie Hall“deki Woody 
Allen'ın yerine, bu filmde Jason 
Biggs var. Woody Allen, durum 
komedisi, evlilik komedisi ve 
romantik komedi alt türleri 
arasındaki yolculuğuna kendine 
özgü minimalist yönetmenlik 
anlayısı içinde devam ediyor. 

H Klasik siyah. 


Film: 


Ekstralar; 


Sesli Yorum: - Film Fragmanı: - Diğer Fragmanlar: 


Aeon Flux - Tiglon 

ALL Through The Night - Tiglon 
Break-up - Tiglon 
Elizabethtown - Tiglon 
Four Brothers - Tiglon 
Goodnight Moon - Tiglon 
Julius Caesar - Tiglon 
Lake House - Tiglon 

Left Handed Gun - Tiglon 
Lost City - Tiglon 

Man About Town - Tiglon 
Omen 666 - Tiglon 

Over The Hedge - Tiglon 
Romeo and Juliet - Tiglon 
San Ouentin - Tiglon 


I20MSINEM A 


Scary Movie 4 - Tiglon 

See No Evil - Tiglon 

Spongebob Sguarepants: The Movie - Tiglon 
Stay - Tiglon 

The Dolly Sisters - Tiglon 

The Thin Man Goes Home - Tiglon 
Who's Afraid of Virginia Woolf? - Tiglon 
Cache - Palermo 

Chaplin - Palermo 

Fedakar Kız - Palermo 

Kar ve Kaplan - Palermo 

Kısık Ateste 15 Dakika - Palermo 

La Femme de Gilles - Palermo 

The Descent - Palermo 

The Upside of Anger - Palermo 


A İk EN 


Sesli Yorum: - Film 


kıl hastanesinden evlerine 
dönen iki kız kardeş, belki 
hastalıkları henüz sürmekte 
olduğu, belki de aralarında sürekli 
sözü geçen 'o uğursuz gün'ün 
amları henüz soğumadığı için üvey 
annelerine karsı mesafeli, hatta 
düşmanca 
davranırlar. Üvey 
annenin değişen 
davranışları 
karşısında asıl 
kötülüğün kimde 
olduğu belli 
değildir. 
Annelerinin 
ölümünün 
şokunu 
atlatamayan kız 
kardeşlerde mi, 
delirme belirtileri 
gösteren üvey anne veya umarsız 
babada mı, yoksa yasadıkları evin 
kendisinde mi? Bir Kore 
söylencesinden, halk efsanesinden 
esinlenerek ergenlik sorunlarım da 
değinen bu etkileyici Güney Kore 
filminin yönetmeni, en son “Acı Tatlı 
Hayat” adlı dramatik aksiyonla 
izleyiciyi büyüleyen Ji-woon Kim. 
Yetenekli yönetmenin 2003 yılında 
KANILA 
Kar ve Kaplan - Palermo 
Yay - Palermo 
Young Adam - Palermo 
Connors” War - Sony 
Dead Reckoning - Sony 
Gardens of Stone - Sony 
Hard Luck (2006) - Sony. 
Melissa P. - Sony. 
Motives 2 - Sony 
Rv - Sony 
The Anderson Tapes - Sony, 
The Hard Cops - Sony 
The Producers (2005) - Sony 


A Few Days in September - D Productions 


Abuzer Kadayıf - D Productions 


Fragmam: Diger Fragmanlar: / 


Janghwa Hongryeon / Karan! 
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İY: Ji-yoon Kim * 
İOs Su-Jeong Lim, Geun-Yeong | 
Tim | 
| lee, 2 (Türkiye) 115 dakika 
1.85:1 Geniş Ekran (Anamorfik) 
İ Korece 5.1 Dolby Digital 

| Türkçe, İngilizce Altyazı 

15 Ekim, Bir Film/Palermo | 


çektiği “Karanlık Sırlar / A Tale of | 
Two Sisters”, ülkesinde gise 
rekorları kırmasının yanı sıra, 
katıldığı birçok 
festivalden ödüllerle 
dönmeyi başardı ve 
ülkesi dışında da çok 
sevildi. Yarattığı 
psikolojik gerilim dozunu 
sürekli arttırarak izleyiciyi | 
sürekli tedirgin eden ve 
ona sorular sorduran film, 
bir tabloyu andıran 
olağanüstü görüntüleri ve 
iyi oyuncu kadrosuyla 
türünün çarpıcı örnekleri 
arasında, Yönetmenin 
psikoloji bilimine hakimiyetiyle 
korku-gerilim türünü iyi bilmesi 
sorucu bir basyapıt kıvamına ulaşan 
film, kaçırılmayacak bir yapım. 
Kutu: Klasik siyah. 
r Ekstralar: Yok | 
| 
| 


Film: i L 
Ekstralar: © 
MURAT ERŞAHİN 


Araf - D Productions 

Down by Law - D Productions 

For The Moment (1993) - D Productions 
A Few Days in September - D Productions 
Hard Candy - D Productions 

İki Süper Film Birden - D Productions 
ls - D Productions 

Kabuslar Evi 7-8 - D Productions 
Spider - D Productions 

Undisputed - D Productions 

Winter Guest - D Productions 

Big Blue - A.E. Film 

Leon - A.E, Film 

The Fifth Element - A.E. Film 


Epik aşk filmleri, 1930'lu ve 40'lı yıllarda çok popülerdi. 
Geçtiğimiz aylarda DVD'si çikan “Cemile”, “Casablanca”, “Gone 
wih The Wind” gibi önemli eserler verdi. Günümüzde, bu ali türün 
yerini, modem aşk filmleri aldı. Ancak hala epik aşk filmi ömekleri 
görebiliyoruz. Geçtiğimiz aylarda DVD'leri çıkan “Ask The Dust” ve 
“The White Countess”, buna iki önek. 


Casablanca, 64 yıl 


4 sk filmi” nedir? Nasıl bir 
Ami izler? Seyirci 
üzerinde nasıl bir etki 
yaratır? Nasıl bir kitleye ulaşır? 
Bunlar bir çırpıda cevaplanacak 
sorular değil ama cevapların sinema 
tarihi boyunca her dönemde 
değişiklik arz ettiği tartışmasız bir 
gerçek. Sessiz dönemi de alırsak, 
yaklasık 110 yıllık bir zaman dilimi 
boyunca, aşk filmlerinin de aynı 
noktada kalmadıklarını, kendilerini 
döneme uydurup 
modernlestirdiklerini görüyoruz. 
1930'larda iyi is yapan herhangi bir 
tür filmi ile, 1970'lerde veya 
1990'larda iş yapan ya da beğenilen 
tür filmleri arasında da derin farklar 
var zaten. Ama burada konumuz 
“aşk filmi". Buna "eski model ask 
filmi” veya “epik aşk filmi" de 
diyebiliriz. 1930'larda ortaya cıkan 
bu tür, sinemanın ilk yıllarında 
izleyiciyi büyülüyordu. Sinema, 
henüz cok yeni bir sanat dalıydı. 
Üstelik ulasım bugünkü kadar kolay 
ve hızlı olmadığı için pek az seyahat 
edebilen insanlar, otantik, gizemli, 
görülmemiş diyarlarda geçen aşk 
filmlerini çok ilgi çekici 
buluyorlardı. 19. yüzyıl Paris'inde 
geçen bir ask hikayesi olan 
“Camille” de çok ilgi görmüstü. Oysa 
yönetmenliğini George Cukor'n 
yaptığı film, çok tipik sekilde bir 
fahise ile bir burjuva birey 
arasındaki imkansız ask hikayesini 
anlatıyor ve sonu kötü biten bir peri 
masalıyla seyircisini ağlatmayı 
amaçlıyordu basitçe. Diğer “epik ask 
filmi” örnekleri de benzer bir 
formüle yaslanıyor, basit bir 
hikâyeyi zengin bir dekor ve kostüm 
çalışmasıyla seyirci için cazip hale 
getiriyorlardı. Örneğin 1939 yılında 
Kuzey-Güney Savaşı'nın ortasında 
kalımış Clark Gable ile Viven 
Leigh'in, “Rüzgar Gibi Geçti”deki 
askları, ülke tarihinin önemli bir 
olayıyla da örtüsüp, sinema 
tarihinin en çok kazanan filmleri 
arasına girebiliyordu. Bir diğer 
örnekse, 1942 yılında Casablanca 
bölgesinin görsel cekiciliginin 
üzerine giderek prim yapan, epik 
aşk hikâyesini film-noirla birleştirip 


ödüller alan Michael 
Curtz eseri 
“Casablanca”. Yani bu 
epik aşk hikayeleri, 
özellikle 30'lu yıllarda, 
büyük bunalım 
döneminin duygusal 
açlığıyla çok dikkat 
çekici olabiliyordu. “Kostümlü aşk 
filmleri! olarak izleyiciyi fethettiler. 
Bir Arap seyhi ile bir İngiliz turist 
arasında cölde gecen ask hikayesini 
anlatan “The Sheik” (1921) de, bu 
yapıda filmlerin ilklerindendi. 
Rudolph Valentino'yu ilk tapılan 
erkek yıldız haline getirmişti film. 
Aynen sözünü ettiğimiz filmlerin, 
Clark Gable ve Humphrey Bogart 
icin yaptığı gibi. 1950'lerden sorra 
tür daha da abartılarak, süresi üç 
saati bulan filmlere sahne oldu. 
Özellikle David Lean filmleri ve 
yönetmenin 1965 yapımı filmi 


BO. TAYLOR 
GAMILI p 


iy e 
Camille (1936) lor 
yim“ Gd08 
iksirler 0006 


Eksikler: 
duruyor. Diğer iki filmse, gü 


“Doctor Zhivago” unutulmazlar 
arasında yer aldı. Ancak, 70'lerin 
sonunda bu tür aşk filmlerinin 
üretimi durdu. O zamanlar 
stüdyoların lokomotifi haline gelen 
bu acıklı ve eski model aşk 
hikayelerine bugün hiç itibar 
edilmiyor elbette. Sebebi, türün 
gecen 60 yılda büyük bir degisim 
göstermiş olması. Modern zamanın 
ask filmlerinde seyircinin bir çırpıda 
özdeslestiği karakterler yerlerini 
yönetmenin fikrini ve dolayısıyla 
hikayeyi öne cıkaran bir anlayısa 
bıraktı. Günümüzde, “Lostin 
Translation”, “Eternal Sunshine of 


| j t 
The Mite Gumtesi/ > | Ask the DusASKa Sor 
Kontes (2005) (Sony). | (2006) (Talon) 
pim “g ime) “8 
Ekstralar: G0) | Ekstralar: 00) 
Müsabakanın Amacı: Belli türlerin yıllar icinde eskiyip eskimedigini test 
etmek. 


Taraflar: 30'larda çekilmis bir epik ask fimine karsı 2000'lerde çekilmiş 
iki epik aşk filmi. 


amille, 30'larda yapılmış özgün bir film olarak dimdik ayakta 
müzde çekilen daha 


ginç modeller 


yaratmıs modem ask filmlerinin baskısı altında mücadeleye bir sıfir yenik 
giriyorlar. 

Bahisler: 30'lar Epik Ask Filmi, çok bilinmemesine rağmen, “Casablanca” 
gibi filmlerin gücünü arkasına alarak ayakta duran kendisini kanıtlamış 

bir yapım. Bu nedenle ona banko veriliyor. Ancak az üretimle sok etmeye 
çalışan günümüz epik ask filmlerine, bu etkiyle “sürpriz' oynanabilir. Ne 
de olsa getirisi daha fazla olacak, Yine de “Camille”e karsı sansları düsük. 


RA LI 


geçiyorlar. 


The Spotless Mind”, “Shopgirl" gibi 
kapitalizmin getirdiği 
yabancılaşmadan yola çıkan 
dramatik ask filmleri, epik ask 
filmlerinin yerini aldı ve aşk filmleri 
için yeni bir model haline geldi. 
Ancak iflah olmaz epik ask filmi 
hayranlarım tatmin etmek için, 
90'larda da, 2000'li yıllarda da bir 
takım “eski model aşk filmleri” 
cekildi tabii, Örneğin “The English 
Patient” (1996) ve “Titanic” (1997) 
hem ödül hem iyi hasılat toplayan 
filmlerdi ama bu dönemden sonra 
böyle bir başarı yakalanamadı. 
“Sahara” (2004) gibi başarısızlık 
abideleri görüldü. En son örnekler 
ise, James Ivory'nin 1930'lar 
Shanghai'nda bir kör zengin ile bir 
fahise arasında gecen ask hikayesini 
anlattığı “The White Countess” ile 
ülkemizde ve uluslararası anlamda 
yılın en büyük gişe hayal 
kınklarından biri olan “Ask The 
Dust” oldu. İki film de yukarıda 
verdigimiz örneklere uyan ve arka 
plan yoluyla çekici olmaya çalısan 
filmler. 

Ancak günümüz insanı için uzak 
coğrafyalar ve gösterişli dekorlar 
artık o kadar çekici değil. Rudolph 
Valentino gibi seyircinin özdeslik 
kuracağa yakışıklı jön tipi, sadece 
aşk filmlerinden çıkmıyor. İnternet 
çağının seyircisi eskisinden çok 
daha aktif bir seyirci. 

Tek bir film ile kimseyi göklere 
çıkarmıyor. Kısacası, 1930'larda 
yükselen “epik ask filmleri'nin 
modası geçti. Stüdyo sistemi içinde 
çekilen bir kısım örnekler ise, ne 
izleyici tarafından ne de ödül 
vericiler tarafından desteklenmiyor. 
Böyle olunca da ya stüdyoların er 
iddiasız yapımları olarak seyirciye 
sunuluyorlar ya da taşıdıkları 
iddianın hakkını veremeyip büyük 
başansızlıklar olarak tarihe 


SİN EM A MIZI 
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M'biKritik 
Silmido / Silmi Adası (2003) 


ore Sineması, 
Ke yıllarda belli 
ir çıkıs icerisine 


Bunun da en 
büyük nedeni, 
uluslararası 
festivallerde ödül alan 
bazı yönetmenlerdi 


Hz: Kang Woo-Suk 
İOs Sung-Kee Ahn, Kyurg-gu 01 
Bölge: O (Türkiye) 130 dakika 
1.77:1 Geniş Ekran (Anamortik) 
Korece / Türkçe 5.1 Dolby Digital 
Türkçe, İngilizce Altyazı 


(Park Chan-Wook 
gibi). Bu dönemden 
sonra ülke sinemasına 
odaklanan uluslararası festival 
izleyicisi, belirli bir seyi açıklıkla 
gördü. Güney Kore'de, akıl almaz bir 
sekilde Hollywood sistemine uygun 
tür filmleri üretiliyordu. Polisiyeden 
korkuya, korkudan komediye, 
komediden savaş filmine kadar 
neredeyse her tür mevcuttu. İşte 
“Silmido” da, bu çeşitliliğin içinde 
“savas' türü içinde yer alan bir 
yapım. Üstelik Kuzey-Güney Kore 
arasındaki gerçek bir olayın üzerine 
gidiyor, Filmin tarihsel gerçekliği 
söyle gelisiyor: “Ocak 1968'de, Kim 
Shin-Jo'nun içeri sızarak baskanı 
öldürme görevi başarısız oldu. 
Merkezi Haber Alma Örgütü, Kuzey 
Kore başkanlık sarayına bir sızma 
görevi baslattı. Görevi Kim Il-Sung'u 


İ18 ağustos, Büst Film / 
i Videoexpress 


öldürmek olan '684. Özel 
Birliği'ni kurdu. 0 noktadan 
itibaren, bu birlik, Silmido 
adında bir adada, inanılmaz 
zorlu eğitim senaryoları ile karşı 
karşıya kaldı. Ancak uluslararası 
politik durumun değiskenlik 
göstermesinden sonra, Kuzey ve 
Güney Kore arasında banşaıl bir 
hava hakim olmaya basladı. Kuzey 
Kore'ye sızmayı ön gören 
“haberalma'nın görevleri iptal edildi. 
Adadaki yiyecek yokluğu ve 
insanlıktan yoksun hayata katlanmıs 
olan askerler, Ağustos 1971'de karşı 
savaşa giristiler.” Evet, oldukça 
tesvik edici ve yaratıcı anlar 
içerebilecek bir çıkıs noktasıyla karsı 
karsıya kalıyoruz, görüldüğü üzere. 
Bunun bir ucu Kinji Fukasaku'nun 


7 Wolfgang Petersen 


#0: Kurt Russell, Josh Tucas 
Bölge: 2 (Türkiye/ Y4 dakika 
2.40:1 Geniş Ekran (Anamoriik) 
İngilizce / Türkçe 5.1 Dolby 
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Yaygın Ekstralar: 
Sesli Yorum: - Film Fragmanı: V Diğer Fragmanlar: 


laket filmlerinde bir 'miat” 

| a ve kendinden sonrakilere 

“güvenli” bir yol acan 1972 
tarihli “The Poseidon Adventure / 
Poseidon Macerası” 2006'da 
Wolfganf Petersan tarafından 
yeniden beyazperdeye uyarlandı. 
Başrollerini Kurt Russell, Josh Lucas 
ve Richard Dreyfuss'un paylaştıkları 
yeniden çevirim, orijinali kadar 
carpıa olmasa da, etkili görsel 
efektleri ve basarılı atmosferiyle 
ilgiyle izleniyor. Dev transatlantik 
“Poseidon'un yolcular, yeni yıl 
kutlamalarının tam ortasında gece 


Digital | 
| kçe, İngilizce Altyazı 
27 Ekim, Warner / Tiglon 


yarısı gemiye çarpan devasa bir 
dalgayla neye uğradıklarını 
saşınrlar. Gemi aniden tersyüz olur 
ve yolcular kendilerini karanlık 
suyun içinde bulurlar. Bir grup 
yolcu, gemiden sağ kurtulmak için 
bir araya gelir. Kazazedeler, korku 
ve tehlike dolu kurtuluş 
mücadelesinde, fedakârlık ve 
dayanışma gibi güçlü kavramlar 
sayesinde kendilerine bir umut aşığı 
arayacaklardır. Paul Gallico'nun aynı 
adlı romanının 2006 uyarlamasını 
kaleme alan isim Mark Protosevich. 
Heyecan dolu maceramın aksiyon, 
gerilim ve dramla sarıp sarmalandığı 
yeni “Poseidon”, çağın yeni sinema 
olanakları sayesinde nostaljik filmi 
günümüze basarıyla tasımıs. 1972 
yapımı “The Poseidon Adventure”, 8 
dalda Oscar adayı olmus, “En İyi 
Orijinal Sarkı” (The Morning After) 


OLEKSİYON 
ÖZEL KUTU 
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Yaygın Ekstralar: 


Sesli Yorum: - Film Fragmanı: V Diğer Fragmanlar; / 


Poseidon / Poseidon'dan Kaçış (2006) 


, 


fasizmi merkezine alan ve 
yabancılastırılmış ada kavramıyla 
insan haklarını, günümüz popüler 
kültürüyle domine eden cesur filmi 
“Battle Royale”a, diğer ucu ise “The 
Rock”, “Mindhunters” gibi adayı 
mesken tutan çesitli Hollywood 
filmlerine gidiyor. Asla belgesel 
havasına bürünmeyen film, 
askerlerin çaresizliğini ve 
yalmızlığını bol kan içeren siddet 
dozu yüksek bir tonda perdeye 
yansıtıyor. Dolayısıyla anti-militarist 


dalında heykelciği kazanırken, 
görsel efektleriyle Oscar töreninde 
dağıtılan özel ödülün de sahibi 
olmustu. Filmin senaryosu, 
enflasyon ve işsizlik nedeniyle içine 
düştükleri hayal kırıklıklarından, 
güvensizlik ve sıkıntılarla dolu 
dünyadan kurtulmak için bir çare 
arayan insanların inançlarına 
sanılmalarından yola çıkmıştı. Film, 
bireycilik, Protestan inancı ve 
Amerikan kapitalist kültürünün 
liderlik prensibi arasındaki ilginç 
uyumu sergileyip, icerdiği 
muhafazakâr ve ataerkil mesajlarla 
gelenekçi orta sınıf Amerikan 
izleyicisine sesleniyordu. Filmin bir 
diğer özelliği de, genç insanların ve 
çocukların olay örgüsüne dahil 
edildiği ilk felaket filmi olmasıydı. 
Kutu: 2 diskli klasik siyah. 

Diğer Ekstralar: İlk diskte hiçbir ek 
bulunmazken, ikinci diskte sağlam 
bir seçki sunuluyor. Dört özel 
bölüme ulaşabiliyoruz. “Poseidon: 
İhtisamlı Bir Gemi: Yapım Asamaları” 
(23 dk), filmin çekim asamalarına, 
geminin detaylı yaratımı yoluyla 
giren ilgi çekici bir ek. Ekibin 
yorumlarıyla, ne kadar ciddi bir iş 


ULARA 


Z 


bir 

tavrı da var. 
Sonucta, 
Hollywood'da 
benzerine sık 
rastlanmayan 

gerçekçi ve cesur 
yaklaşımıyla dünya 
sinemasının iyi 
örnekleriyle kendisi 
arasında bağ 

kurmayı basaran bir | 
film var karşımızda. 
Kutu: İnce özel 

karton koleksiyon kutusu. 

Diğer Ekstralar: “Kamera Arkası' (25 
dk), çok uzun olmamasına karsın, 
doyurucu bir yapım belgeseli 

sunuyor. Özellikle adadaki set | 
çalışmaları ve prodüksiyon 

sartlarının üzerine gitmesi ile dikkat | 
çekerken, dıs ses aracılığıyla filmin 
detaylı özetini sunuyor. Ekte, Türkçe | 
aliyazı mevcut. 

Film: 0000 

Ekstralar: €3€9€3 


KOLEKSİYONCULARA 
ÖZEL: 2 Diskli Özel 
Versiyon 


kotarıldığına z — | 
vakıf olmamızı 
sağlıyor. “Poseidon: 
Tepetaklak: Set 
Tasarım Günlükleri” 
(11 dk), setin yani 
Poseidon gemisinin 
nasıl tasarlandığına 
giriyor. Bunu 
yaparken ekibin 
yorumlarına başvurarak, Wolfganc 
Petersen'in efektleri “dramatik öğe 
olarak görmesini de gösteriyor. 
“İkinci Kaptanın Günlüğü" (12 dk) 
bu filmde ilk kez yönetmen-yapım 
asistanlığı yapan sinema okulu 
mezunu genç Malona P.Voight'ın, 
çekimler boyunca yakaladığı ilginç 
görüntülere uzanıyor. “Belgesel: 
Yapay Dalgalar” (29 dk), Poseidon 
felaketinin gerçek hikayesine girer 
bir belgesel sunuyor. Dalgaların 
nasıl oluştuğunu, okyanusun ne 
denli tehlikeli bir felaket” aracı 
olabildiğini inceliyor. Bütün eklerde 
Türkçe altyazı bulunuyor. 
Film: o 
Ekstralar: 9 66 
MURAT ERSAHİN 
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“Psyeho /Sapık”, 1998 


Amerikan korku sineması, son yıllarda 
bell bir düşüş yaşıyor. Bunun nedeni, 
endöstünin yarahalık sıkınlısı çekmesi ve 
tamamıyla yeniden çevrimlere yönelmesi. 
Kullanılan başlıca kaynak ise Amerikan 


YENİ ÇIKAN KORKU 
Assault on Precinct 13 / 13.Baskın 
(2005) Palermo - 1.85:1 

e Tİ 
Altyazı B i 
Ekstralar: Yapım e 
Tasarım” (8 dk), “Silahlar” 
(5 dk), 'Baskın Plam' (5 
Silinmis Sahneler, Diğer Fragmanlar 
Film: o 


YENİDEN ÇEVRİMİ DVD'LERİ: 
ING DTS /TR5.1 DD -TR 
” Belgeseli” (12 dk), Sahne — ” 
V 
dk), Takım” (5 dk), 
Ekstralar: 05 


The Fog / Sis (2005) Sony HE - 2.35:1 
ING 5,1 DD - TR Altyazı 
Ekstralar: Sesli Yorum 
(Yönetmen Rupert 
Wainrighü), “Bir Korku 
Klasiğini Yeniden 
irmek' (9 dk), “Sisin 
Ötesini Görmek! (10 dk), 
“Sisin Efektlerini 
Hissetmek! (15 dk), Silinmis Sahneler (20 
dk - 8 tane), Diger Fragmanlar 
Film: b 
Ekstralar: 90 


The Hills Have Eyes / Tepenin Gözleri: 
(Sansürsüz) (2006) Tiglon - 1.851 
ING / TR 5.1 DD - Tr Altyazı i 
Ekstralar; Sesli Yorum 

(Yapımcılar Wes Craven ve 

Peter Locke), Yapım 

Belgeseli” (50 dk), The 

Finalist - Leave The Broken 

Hearts" Müzik Klibi (4 dk), 

“İceriden Bakış: Omen 666/, 

Behind Enemy Lines 2 fragmanı 

Film: YO 

Ekstralar: 89 


When a Stranger Calls / Telefondaki 


korku sineması tarihi. 


leri tüketilmek için midir? 


on yıllarda “yeniden çevrimler" 

ve çizgi roman uyarlamaları", 

Hollywood'un ana kaynağı 
olmaya basladı. Bunun nedeni 
konuların tükenmesi ve yaratıcılık 
konusundaki sıkıntıydı. Avrupa, 
Uzakdoğu fark etmeden birçok 
filmin yeniden çevrimi, 
Hollywood'un sezonlardaki en iddialı 
projeleri olarak karsımıza çıktı. Buna 
bu sezonki “The Departed”, iki sene 
önce çekilen “The Ring” ve daha 
önce gösterime giren bir çok 
yeniden çevrim örneği eklenebilir. 
Ancak asıl üretim sorunu, korku 
filmlerinde yaşanmakta. Diğer 
türlerde az çok kendi yaratıcılığım 
konusturan yazarlar ve yönetmenler 
aıkabiliyor. 1970'ler ve 80'lerdeki 
korku filmlerindeki yaratıcı 
hareketler ve sinema tarihine derin 
etki eden filmler, 90'larda ve 
günümüzde ortadan kalktı. Bu 
nedenle de kolaycılık ve var olan 
seyleri yeniden cekme hareketi 
basladı. İlk olarak 80'li yıllarda, 
50'lerin ve 60'ların bilimkurgu-korku 
türünde B filmleri çekildi. Bunlar o 
zamana göre, filmleri modernize 
ettikleri için başanlı sayıldılar. 
“Invasion of Body Snatchers” 
(1978), “The Fiy” (1986), “The 
Thing” (1982), “Little Shop of 
Horrors” (1986), “The Blob” (1988), 
bunların önemli örnekleriydi. Bu 
hareketin başlamasıyla birlikte, fazla 
is yapmayan ama kimisi elestirel 
başarı kazanan filmlerin ardından, 
90'ların sonunda yeniden çevrimler, 
Hollywood'u iyiden iyiye hakimiyeti 
altına almaya basladı. Hitchcock'un 
“Psycho”sunun Gus Van Sant 
yorumu olar 1998 yapımı filmin 


batmasının ardından, William Castle 
filmlerinin yeniden çevrimleri 
devreye girdi. “The Haunting” 
(1999), “House on Haunted Hill” 
(1999), “Thirteen Ghosts” (2001), 
box office getirileriyle eğilimi daha 
da güclendirdi. Bunların ardından, 
Hollywood'daki üretim artarak 
devam etti. Hatta her sezon ortaya 
çıkan korku filmlerinin büyük kısmı, 
yeniden cevrim olmaya basladı. 
50'ler ve 60'lardaki başarılı filmler 
tüketilince sıra 70'lerin ve 80'lerin 
filmlerine geldi. Filmleri 
güncellemek ya da modernize etmek 
amaayla yola çıkan bu yeniden 
cevrimlerin çoğu bu filmleri 
ruhlarından uzaklaştırarak başarısız 
oldular. 

Peki kaliteli yeniden çevrimler 
üretmek için ne yapmak gerekiyor 
acaba? Öncelikle uygun bir korku 
filminin seçilmesi gerekiyor. Örneğin 
“The Wicker Man”, çekildiği 1973 
yılında bile zor anlaşılmış, ancak 
tedirgin edici atmosferiyle o 
zamanın seyircisini etkileyerek kült 
olmuştu. Voodoo" alt türünde 
cadılarla kendini var eden bu 
yapıtın, günümüz izleyicisine 
uyacağını düsünmek kesinlikle 
hayalcilikti. Filmin ABD'deki gişe ve 
eleştirmen gözündeki başarısızlığı 
da bunu kamıtladı zaten. Yeniden 
cevrimlerin temel amacı, zamanında 
yapılan filmin niye başarılı olduğunu 
tartarak, günümüz korku 
sinemasının içinde nasıl modernize 
edileceğini hesaplamak olmalı. 
Bunun için, en yenisinden “Dawn of 
the Dead” örneğiri verebiliriz. Film, 
aynı hikayeyi alıp, ufak tefek 
değisikliklerle kullanmıs, zombi 


efektlerini daha inandıncı hale 
getirmiş ve göre dozunu arttırmıştır. 
Böylece hem George A.Romero'nun 
başyapıtına saygısızlık yapmamıs, 
hem de zamanını bilmistir. Ancak 
hikayenin ana malzemelerini ve 
filme ruhunu veren özünü 
değiştirerek bir yeniden çevrim 
üretmek yalnızca orijinal filmin 
hayranlarıyla aranızı bozmakla 
kalmaz ortaya “The Fog”, “When a 
Stranger Calls”, “The Texas Chain 
Saw Massacre” gibi kötü korku filmi 
örnekleri çıkmasına neden olur. Bir 
baska büyük tehlikeyse orijinal 
filmin aynısını birebir çekmeye 
çalışmaktır, çünkü o zamanın korku 
ögelerinin günümüz seyircisine 
komik gelme olasılığı hayli 
yüksektir. Dolayısıyla filmin, kitsch 
olarak değerlendirilip B filmi 
statüsüne girme ihtimali de 
yüksektir. Örneğin, Gus Van Sant'in 
“Psycho”su böyle bir örnektir ve en 
başarısız yeniden çevrimlerden 
sayılmıstır. Yani belirli temel kurallar 
uygulanırsa, basarılı yeniden 
çevrimler çekilebilir. Bunlardan en 
önemlilerini yukanda sıraladık. Tabii 
bir diğer önemli nokta, gerçekliğiyle 
basarılı olan bir korku filmini, 
günümüzün efektlerle korkutan 
yapısının içerisine yerleştirmektir, ki 
bu orijinal filmlerin hayranları için 
en büyük suçtur çünkü filmin ruhu 
tamamen değişmistir. Herhalde en 
doğrusu, orijinal filmin niye başarılı 
olduğunu incelemek, ona doğru bir 
yön çizmek, modemize edilecekse 
temel iskeleti korumak, 
edilmeyecekse de zamana uygun 
yeni bir yapı kurmaktır. 80'li yıllarda 
bu tür iyi örneklerle karsılaşmıstık. 


EN İYİ 5 AMERİKAN KORKU FİLMİ 
YENİDEN ÇEVRİMİ 
Cat People / Kedi Kız (1982) (Universal / Tiglon) 
D The Thing (1982) (Türkiye'de Çıkmadı) 
The Fiy / Sinek (1986) (Fox / Tiglon) 
Night of the Living Dead / Yasayan Ölülerin Gecesi (1990) (Sony) 
5) Dawn of The Dead / Ölülerin Şafağı (2004) (Pinema / Palermo) 


EN KÖTÜ 5 AMERİKAN KORKU 
FİLMİ YENİDEN ÇEVRİMİ: 
D Psycho / Sapık (1998) (Tiglon) 
(2) House on Haunted Hill (1999) (Türkiye'de Çıkmadı) 
(©) The Texas Chainsaw Massacre (2003) (Türkiye'de Çıkmadı) 
(8) The Fog / Sis (2005) (Sony) 
(S) The Wicker Man (2006) (Türkiye'de Çıkmadı) 


Yabancı (2006) Sony - 2.35:1 
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dk), Silinmis Sahneler” (3 dk) 
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Günümüzde parodi filmleri eski itibarını kaybetmiş 
durumda. Sebebi hem eskimiş olmaları hem de parodilere 
özgü mizah anlayışının ark izleyicinin pek ilgisini çekmiyor 


oluşu. Alın çağını 70'lerde yaşayan bu tür için en önemli 


isimlerden biriyse Mlel Brook şüphesiz. 


“Hot Shots” | 


İ 


1960'lardan günümüze Parodi 


omedi, zaman içinde birçok 

Ku türün dağumuna sebep 
muş bir tür biliyorsunuz. 

Belli dönemlerde zirve yapan bu alt 
türler belli dönemlerde eski 
popülaritelerini kaybetseler de sınırlı 
bir izleyici kitlesine ulasmaya devam 
ediyorlar. Slapstick komedi, 
screwball komedi, diyalog komedisi, 
durum komedisi, romantik komedi, 
kara komedi, hiciv ve absürd komedi 
gibi parodi de buna benzer bir 
süreçten geçmiş bir alt tür. Özellikle 
1970'ler ve 80'lerde büyük sükse 
yapmıs, 90'lar ve 2000'li yıllardaysa 
sınırlı bir kitleye ulasmaya devam 
etmisti. Parodi filmlerini, modern ve 
postmodern olarak iki kategoride 
değerlendirebiliriz. Bilindiği gibi, 
70'ler pastmodernizmdeki pastiş 
kavramının devreye girdiği yıllardı ve 
Brian De Palma bu süreçte önemli 
rol oynayan bir isimdi. De Palma ise 
kariyerine parodilerle baslarmstı. 
“Greetings” (1968) ve “Hi, Mom!” 
(1970), yönetmenin hayran olduğu 
karku-gerilim filmlerinin ve özellikle 
röntgen filmlerinin parodisidir. 
Parodinin ilk kuralı, önemli 
filmlerden çeşitli sahneleri alıp 
bunları mizahi bir yaklaşımla ana 
hikaye içinde eritmektir. Ana 
karakterlerin biraz sakar olması, 
prototiplerin abartılmış olması, 
şiddetin ahlak dışı kullanılışı ve 
sinema sanatının alaya alınısı da 
türün vazgeçilmezleridir. De Palma, 
postmodern film modelini bundan 
sonraki filmlerinde “korku! türünün 
içerisinde kullanarak, türlerin nasıl 
birbirinin içinden doğduğunu, bazı 


basit hamlelerin nasıl önem arz 
ettiğini gösterir. Bu dönemde çıkan 
Mel Brooks, yine postmodem olarak 
tammlayabileceğimiz eserler verir. 
Kariyeri boyunca çektiği 10 
parodide, 10 farklı film türünü alaya 
almış, bunu yaparken de o türlerin 
hikaye iskeletlerini ve mizansenlerini 
kullarımıstır. Yani filmin içine 
girmeyen herhangi bir izleyici, o 
filmleri korku filmi, bilimkurgu filmi, 
vampir filmi vs. gibi algılayabilir. 
Yönetmen “The Producers” (1968) 
ile endüstrideki yapımcılarla ilgili 
filmleri ve 2. Dünya Savaşı filmlerini, 
“Twelve Chairs” (1970) ile Rus 
filmlerini, “Blazing Saddles” ile 
westernleri, “Young Frankenstein” 
(1974) ile Frankenstein filmlerini ve 
diğer gotik korku edebiyatı 
uyarlamalarını, “Silent Movie” 
(1976) ile sessiz sinema örneklerini, 
“High Anxiety” (1977) ile Hitchcock 
filmlerini, “History of World: Part 1“ 
(1981) ile bütün tarihi ve epik 
filmleri, “Spaceballs” (1987) ile 
genel olarak bütün bilimkurgu 
filmlerini, ancak özelde kendisinin 
bundan önceki filmlerini, “Robin 
Hood: Men in Tights” (1993) ile 
Robin Hood filmlerini, “Dracula: 
Dead or Loving It” (1995) ile ise 
vampir filmlerinin parodisini 
yapmıstır. Bu filmlerin tümü türün 
gerektirdiği sekilde baslayıp 
kalıpları ters yüz ederek devam 
ederler. Brooks, bu filmlerin 
tamamının yazarıdır ve genellikle 
basrolde olmak üzere hepsinde 
mutlaka rol alır. Aym yıllarda, 
Woody Allen da bur tür içinde 


eserler vermektedir. Ancak o, Mel 
Brooks gibi pastiş bir yapı kurmaz. 
Daha cok kisiliğini ön plana cıkarır, 
genel olarak bazı film modellerini 
kullanır ve onlan içinde ufak tefek 
oynamalar yapar. Daha çok 
minimalist sineması yoluyla 
diyalogları öne çıkarır. “Love and 
Death”(1975), Rus filmlerini, epik 
filmleri ve Bergman klasiklerini alaya 
alır. “Sleeper” (1973), bilimkurgu 
filmlerinin parodisidir. “What's up, 
Tiger Lily” (1966) ve “Zelig” (1983) 
ise baslı basına birer parodi 
deneyidir. Birincisinde bir Japon 
canavar filminin tamamını ele alar 
Woody Allen, bu filme dublaj 
yaparak parodi mantığını yansıtır. 
İkincisinde ise belgeselleri alaya alır 
ve gerçeklik olgusuyla oynamak için 
siyah-beyaz bir film ceker. 
Yönetmenliğini Herbert Ross'un 
yaptığı Woody Allen'ınsa hem 
senaryosunu yazdığı hem de 
başrolünü üstlendiği “Play it Again, 
Sam” (1972) ise “Casablanca” ve 
Humphrey Bogart filmlerinin 
parodisidir. Aynı dönemde bu 
isimlerin yanı sıra Monty Python 
ekolü ve Neil Simon filmleri öne 
cıkar. Teriy Jones, Terıy Gilliam gibi 
İngiliz ekolünden gelen yaratıcıları, 
John Cleese gibi önemli 
oyuncularıyla “Monty Python” 
filmleri, genelde slapstick komedi ve 
skeçlere odaklansa da, aralarında iki 
tane de parodi vardır. “Monty 
Python and The Holy Grail”, sövalye 
filmleri ve “Excalibur”un, “Monty 
Python's Life of Brian” (1979) ise 
“Hz. İsa filmlerinin parodisidir. Neil 


Simon ise 1978'de çektigi “The 
Cheap Detective” ve “Murder by 
Death” ile Peter Falk, Alec Guiness 
gibi oyuncularla iş birliği içinde, 
Agatha Christie parodilerine imza 
atmıştır. Bu dönemde üç parodi 
örneği daha dikkati çeker. Çok 
yönetmenli Bond parodisi “Casino 
Royale” (1967), Peter Sellers'ın 
birçok oyuncuyu canlandınşı ve 
kitsch sahneleriyle bir parodi 
şölenidir. Kültleşen “The Rocky 
Horror Picture Show” (1975), bütün 
bilimkurgu ve korku filmlerini ama 
özellikle B filmlerini alaya alır. 
Frankenstein ve Dracula 
filmlerindeki yapıyı müzikal 
ögeleriyle birlestiren film, kistch 
estetiğiyle hafızalara yerleşmis en 
eğlenceli parodilerden biridir. 
Başrolünde Gene Wilder'ın oynadığı 
“Silver Streak” (1976) ise ünlü 
aktörün rol aldığı eglenceli 
parodilerden biri olarak hafızalara 
yer etmis olsa da Mel Brooks filmleri 
kadar sanat isi bir yapıt değildi. 
Brooks'un 1970'lerde yarattığı 
etkiyi, 80'lerde ZAZ ekibi yarattı. 
David Zucker, Jemy Zucker ve Jim 
Abrahams'dan oluşan bu ekip, kendi 
parodi tarzlarıyla ve daha modern 
yapılarıyla, uçuk ve abartılı bir mizah 
anlayısı getiriyorlardı. “Airplane!” 
(1980) (Uçak filmi “Airport”un 
parodisi) ve “Top Secret!” (1984) (2. 
Dünya Savası ajan filmleri parodisi, 
ancak müzikal anlar da barındırıyor) 
ile türün iki önemli yapıtına imza 
atan bu ekip, ne yazık ki bir müddet 
sonra yollanna ayrı aynı devam 
etmeye karar verdiler. Zucker 
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kardesler, kendi yollarında devam 
edip üç filmlik bir seri olacak “The 
Naked Gun”ın, 1988 ve 1991'deki 
dallarına imza attılar; Jim Abrahams 
ise iki filmlik “Hot Shots!” (1991- 
1993) serisine ve 1998 yılında “Jane 
Austen's Mafia!”ya imza atlıktarı 
sonra parodilerin yavas yavaş 
gözden düsmesiyle birlikte sahneden 
çekildi. “The Naked Gun” polisiye 
filmleri, “Hot Shots!” savaş 
filmlerini, “Jane Austen's Mafia!” ise 
mafya filmlerini alaya alıyordu. 
Zucker'lar 2004'de bu dünyaya tekrar 
dönüp, “Scany Movie” serisinin 
ücüncü ve dördüncü filmlerine imza 
attılar. Ancak asıl olarak 80'lerde 
yaptıklarıyla iz bıraktılar sinema 


dünyasında. Birlikte çalıştıkları 
yazarlar ve oyuncular sonraki yillarda 
farklı islerde seyirciyi salonlara 
çekmeye devam etti. “Airplane!”deki 
ufak rolüyle sahneye cıkan Leslie 
Nielsen, üç “Naked Gun” filminde, 
bir korku parodisi olan 
“Repossessed”de (1990), Mel Brooks 
yönetmenliğindeki “Dracula: Dead or 
Loving It”de (1995), casus parodisi 
“Spy Hard”da (1996), “The Fugitive” 
parodisi Wrongfully Accused”da 
(1998) ve “2001: A Space Odyseey” 
parodisi “2001: A Space Travesty”de 
(2000) rol alarak, 'parodilerin uçuk 
komedi oyuncusu' olarak kabul 
ettirdi kendini. Böylece Mel 
Brooks'un alt tür içinde 
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sabitlestirdiği oyunculuk koltuğuna 
da oturmuş oluyordu. Bu filmlerden 
sonra konuk oyuncu olarak, “Scary 
Movie 3” ve “Scary Movie 4” dahil 
birçok komedi filminde oynaması da 
bir anlamda o güne kadar 
oluşturduğu hayran kitlesinden 
faydalanma amaçlı girisimlerdi. ZAZ 
ekibi içinde yetişen en önemli 
yazarlardan biriyse “Naked Gun” ve 
“Hot Shots!” filmlerinin yazarları 
arasında yer alan Pat Proft oldu. 
“Wrongfully Accused"u yazıp 
yöneteri Proft, son iki “Scary Movie” 
filminde yine Zucker'larla birlikteydi. 
1990'ların sonlarında, Zucker'ların 
ortadan kalkmasıyla ortaya çıkan bir 
başka ekip ise, Wayans kardeşler 
oldu. Shawn ve Marlon Wayans'ın 
yazıp oynadıkları komedi filmleri 
icinde bir grup parodi de vardı. 1996 
yılındaki “Don't Be a Menace to 
South Central While Drinking Your 
Juice in The Hood” ile siyah 
istismar (blaxploitation) filmlerini 
alaya alan bu ikili, sonradan 
ağabeyleri Keenen Ivory Wayans'ın 
yönetmenliğinde iki “Scary Movie” 
filminde rol aldılar. Onların yazar 
ekibinin içindeyse, Aaron Seltzer ve 
Jason Friedberg bulunuyordu. Bu 
ikili, Leslie Nielsen'in başrolünü 
oynadığı “Spy Hard” ve geçtiğimiz 
sezon Vizyona giren “Date Movie”yi 
(romantik-komediler parodisi) 
yarattılar. Ancak Wayans ekolü ile 
gelen filmler, daha cok uçuk ve 
abartılı mizah anlayışının, yani 
slapstick komedinin üzerine giden 
parodilerdi. Zaten Wayans'ların diğer 
komedilerine baktığımızda da, bu 
anlayısın izlerini görebiliyoruz. Bu 
dönemde ortaya çıkan ama 
genellikle bir filmle kalan diğer 
parodi örnekleri de oldu; “Loaded 
Weapon” (1993) (“Cehennem Silahı” 
parodisi), “Silence of The Hams” 
(1994) (“Kuzuların Sessizliği” 
parodisi) gibi. Bu mizah anlayısının 
su anda çok abartılı, zorlayıcı ve 
yabancılaştırıcı geldiğini görüyoruz. 
2000'li yılları istila eden “Scary 
Movie” serisine yönelik genel öfke 
dalgasının sebebi de muhtemelen 
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bu. Ancak yine de ele aldıkları türü 
li bir sekilde perdeye taşıyan 


ü düzgün parodi örneklerine 
de rastlıyoruz hala, Ajan parodisi 


olan ve slapstick komediden bolca 


beslenen aynı zamanda kistch 
estetiğiyle dikkat çeken “Austin 


Powers” (1997-1999-2002) serisi; 
Wes Craven'ın Kevin Williamson'ın 
senaryosuyla calısıp korku tarihini 


bir slasher modelinin 
icine yerlestirip, ti'ye 
aldığı “Scream” (1996- 
1997-2000) serisi; 
ajan filmlerini ve 
milliyetçi filmleri alaya 
alan “South Park'vari 
animasyon “Team 
America” (2004); 
Kevin Smith'in 
bağımsız ruhuyla 
parodi haline getirdiği 
dini filmler parodisi 
“Dogma” (1999) ve 
Hollywood filmleri 
parodisi “Jay and 
Silent Bob Strike 
Back” (2001) ilk akla 
gelen yapımlar. 2000'li 
yıllarda iki parodi 
filmine imza atan bir 
baska isimse Ivan 
Reitman olur. Ancak 
“Evolution” (2001) ve 
“My Super Ex- 
Girlfriend” (2006) ile 
ne gisede ne 
eleştirmenler gözünde 
bir başarı elde 
edemedi. Bir de tabii 
daha olgun bir çizgide 
yürüyen, aslen ele 
aldıkları türün 
kalıplarını ters yüz 


Love and Destti (1975) -The 
Sevan Saal 


Mrongfully Acnused (1998) - 
Titanic 


Not Another Teen ) 
- American Beaiy 


etme amacı güden ama yine de 
parodi oldukları iddia edilebilecek 
olan yapımlar var. Bunlara örnek 
olarak da Robert Altman'ın 1972 
yapımı filmi “M.A.S.H.İ, geçen 
sezon sinemalarımıza gelen “Kiss 
Kiss Bang Bang”i (Shane Black, 
2005) ve Richard Kelly'nin 2006 
yapımı filmi “Southland Tales”i 


gösterebiliriz. 


FROM TL GRERTORS BE SOÜTÜ FARK, 


2004 


M A M125 


Retro 


Ügetsu Monogatari / 


eyer mem 


saree rm 
İ Yönetmen; Kenji Mizoguchi 

; Senaryo: Matsutaro Kawaguchi 
ve Yoshikata Yoda (Akinera 
Ueda'nın hikayelerinden) 
Oyuncuları Masayuki lori, 
Machiko Kyo, Kinuyo Tanaka, 
Bitaro Ozawa, İkio Sawamıra, 
Mitsuko Mito, Kikue Mori, 
Saburo Date 

1. Bölge 

) Çıkış Tarihi; 8 Kasım 2005 

: Koleksiyon Hos 509 

m la aa 


» erçek bir minimalisttir Kenji 
Mizguchi. Sinema dünyasının 
ilk minimalistlerinden olan 

radikal ve usta yönetmen, sinema 
macerasına sessiz sinema 
döneminde baslamıstır. O zamanlar 
Japonya'da stüdyo hâkimiyetindeki 
sistemin içinde doğan auteur 
yönetmenlerden biri olmuştur. 
Yasujiru Ozu ile birlikte minimalist 
sinemanın temsilcilerinden biri 
olarak görülür. Ozu'dan 4 sene önce 
bu dünyaya girişiyle “ilk” olma 
özelliği tasır Mizoguchi. İlk filmini 
1923 yılında çekmis, ancak 1956 
yılında lösemiden yataklara düsmüş 
ve hayatını kaybetmiştir. “Ugetsu”, 
son filmlerinden biri olmasının yanı 
sıra, en ilginc projelerinden biri 
olarak da dikkat çeker. İlk baslarda 
Nikkatsu'nun kontrolünde filmler 


Kenji Mizoguchi Belgese 


Kenji Mizoguchi'nin anısına çekilen belgesel 150 daki 


özel yapım, Criterion S 


çeken yönetmen, bu filminde 
bağımsız bir sirkete 'Daei 
Company'e sırtını dayamıştır. Aslen 
1920'lerde ülkedeki "Yeni Okul” 
ekolünün temsilcilerinden olan 
yönetmen, sonradan kendi tarzını 
oturttuğu filmleriyle dikkat çeker. 
Genelde kadın karakterlere 
odaklamır. Sessiz dönemde 
stüdyoya bağlı kalmıs olsa da 
sonradan kendi görsel tarzını 
yaratmıstır. Onun sinemasında 
kamera çok önemli bir yer tutar. 
Neredeyse hiç kesmesiz planlar 
kullanan yönetmen, o işlevsel aleti 
kaydırarak plan sekansları oluşturur. 
Bunlar, genelde ana karakteri takip 
eden hareketlerdir. Bu yolda, 
genelde genis acı alabileceği yerlere 
yerleştirdiği kamerasıyla iç mekân- 
dış mekân kavramların alt üst eder 
ve iç mekânı, yok edilmiş duvarın 
arkasından gözlemlemesini bilir. 
Cesur, sert ve radikal anlayısıyla 
dünya çapında birçok sinemacıyı ve 
sinema teorisyenini etkilemiştir. 
Kullandığı uzun planlar, ağır tempo 
ve dramatik olayları uzatarak 
izleyiciyi yabancılastırmayı seçmesi 
nedeniyle filmleri genelde 2 saatin 
üzerinde seyreder. Özellikle 
“Zengiku Monagatari / The Story of 
Last Chrysanthemums” (1939) (145 


EK 


uzunluğunda, Bü 


inin ikinci DVD'si olarak karsımıza geliyor. 


Yönetmenin hayatını, ölümünden sonra yapılan röportajlar ile inceleyen 


bu ek, bizleri ilginc ve 
farla sarıyor. 


filmografisinin önemli 
noktalarında durarak, bilinçli bir 
yapı olusturuyor. Özellikle 
Mizoguchi'nin set fotoğraflarının 
yıl yıl karsımıza gelmesi de, 

bir anlam içeriyor. Yönetmenin 
zaman zaman senayosuz çalıştığı, 
setteki davranışları, oyuncuların 
onun filminde oynamak için neler 
yapabileceği'gibi konuları 
işlerken, merakımızı boşta 
bırakmıyor. 


Dakika) ve “Genroku 
Chushingura / The 
47 Ronin” (1941) 
(241 Dakika), onun 
auteur egosunu 
sergileyen 
basyapıtları olarak 
sinema tarihine 
yazılmıştır. “Ugetsu” ise # 
onun korku öğelerini / 
realist veya natüralist 
tarzının içine yedirerek #4 
minimalize ettiği ilginç 
filmlerinden biridir. Avrupalı 
yönetmenlerin, sinema dillerine 
yakın seyredebileceğini gösteren 
yapıtlar arasına 
girmistir. 

Öncelikle film, 
Akinari Ueda'nın 
Ugetsu adlı hayalet 
hikâyelerinden 
uyarlanmıştır. 
Mizoguchi, bu 
hikâyeleri savaş 
ortamındaki insan 
ruhunun 
çaresizliğine, 
kaybolmuşluğuna, 
yalnızlığına 
uyarlamış, minimalist 
bir hayalet filmi 
yaratmıştır. 

Tamamen öznel 

akan yapısıyla her 
türlü sürprize açık 
olan bu yapıt, 
hayalet gördüğünü 
iddia eden bir alt 
sınıf bireyinin, 

rüya ile gerçek 
arasında gidip 
gelmesini, 

toplumsal ve sosyopolitik tonla 
yansıtır. 16. yüzyıl Japonya'sının 
savaş ortamında geçen yapım, bir 
köyde yasayan Genjuro'nun 
hikâyesine uzanır. Bulunduğu 
yerdeki basit yasamdan (tarla 
isciliği, canak çömlek yapma vs ile 
gecen günler) sikayetci olan 
karakterimiz, yeni arayışlar içine 
girmek istemektedir. Kardeşi ise 
kendini samuray zannetmektedir ve 
sehir merkezinde kalır. Bir gün 
baskın olur ve kardeşi, esi, kendisi 
ve kendi esi bölgeden aynlırlar. 
Ayrılırken, psikolojik bir mücadeleye 


KÖkyehtec atesi 


giristikleri öznel bir 
dünyaya girerler. Çanak 
/ çömlekleri de yarılarına 
* alıp, sehirdeki düzgün 
# ortamda harclık yapmak 

isterler. Ancak bu aşamadan sonra, 
Genjuro'nun öznel görsel dünyasına 
gireriz. Nehirde bir kayıkta, ailesiyle 
yol alırken, karsılarına cıkan ölü bir 
insanın hayalet olduğundan | 
ŞE) Süphelenişi, gizemli bir | 
kadının “zenginim” diyerek 
canak çömlek isteyisi gibi 
seylere tanık oluruz. 
Ancak bunların hepsi bas 
karakterimizin umutsuz 
ve sıkıcı hayattan 
kendini arındırıp, hayali 
bir istek, tutku ya da | 
sehvet araması için 
vardır. Bu noktada 

Mizoguchi'nin 

minimalist sineması, 
arka planda Fumio Hayakasa'nın 
tedirgin edici 
müzikleriyle atmosfer 
yaratınca, karşımıza 
korkutucu bir hayali 


bas karakterin beyninde 
olmaktadır. Hayal ettiği | 
kadının yüzünün belirgin 
olmaması ve kendisinin. | 
malikânede yasayan bir — | 
burjuva olusu, onun 
hayallerini temsil eder, 
Bir noktadan sonra, bu 
hayali öznelliğin yok 
olusuyla ölüm ve kayıp gelince, 
ruhsal dünyanın antimilitarist bir 
mesajla bağlandığını özümseriz. 
Mizoguchi, sinemasıyla Hideo 
Nakata'vari bir yapı kurmus, o 
dönemin “Onibaba”, “Kwaidan” gibi 
korku filmlerine yakın seyretmis, 
ancak en önemlisi bunu yaparken 
isin icine arthouse bir film 
yaparmışçasına bir bakış açısı 
katmıştır. Yani Antonioni'nin 7 sene 
sonra “LAventura”da yapacağı 
“kayıpla gelen gizem” kavramının 
farklı bir versiyonunu uygulamıstır. 


| 
| 
| 
m dünya çıkar. Hepside | | 
l 


Bu ay çıkan Griterion DVD 
Grey Gardens: 2 Disc (Muffie Meyer, Fellen Hovde, Albert Maysles, 


David Maysles, 1976) 
Symbiopsychotaxiplasm Take One (William Greaves, 1968) 


7” 


Püwards 
Edwards 


4 rundi V. Bakshi' karakteri, 
H kuşkusuz sinema tarihinin 
en özel tiplemelerinden 
biridir. Dev aktör Peter Sellers'ın 
adeta bir Hintliye dönüşerek 
canlandırdığı “Hrundi V. Bakshi”, 
beyazperdede kendinden sonra 
geler birçok komik karaktere yal 
göstericilik yapmıs, esin kaynağı 
olmuştur. Usta 
sinemacı 
Blake 
Edwards'ın 
yazıp yönettiği 
ve uyumlu bir 
ikili 
oluşturdukları 
vazgeçilmez 
oyuncusu Peter 
Sellers'in 
basrolü 
üstlendiği “The 
Party", 99 
dakikalık bir 
kahkaha tufanı olmasının yani sıra, 
ikilinin belki de en sevilen filmidir. 
Bir yanlışlıklar ve sakarlıklar 
komedisidir “The Party”. “Diğeri” 
olmak üzerine çekilmis en incelikli 
filmlerden biridir. Unutulmaz 
diyaloglarla slapstick komedi 
unsurlarını başarıyla harmanlayan 
film, Charlie Chaplin ve Jacgues Tati 
sinemasına olan yakınlığıyla da 
dikkat ceker, Hintli Hrundi V. 
Bakshi, Holyywood'da umduğu 
başarıya bir türlü ulaşamamış sakar 
bir figürandır. Son oyunculuk 
denemesinde, birbiri üstüne kırdığı 
potlara, film setini havaya uçurması 
da eklenince, isin son verilir ve 
Hollywoad rüyası sona erer. 
Yapımaıların kara listesine alınan 
Hrundi, büyük bir hata sonucu ünlü 
Hollywood yapımasının evindeki jet 
sosyete partisine davet edilince, 
sakin baslayan gece, unutulmaz 
anların yaşandığı cılgın bir partiye, 
ev sahibi için akıldan çıkması güç bir 
kabusa dönüsecektir. Geleneklerine 
baglı, iyi kalpli, sevimli, art niyetsiz 
ve naif Hintli adam ile 'modem' 
Amerikalıların karsılastığı parti, 


aslında bir kültür çalışmasına da 
sahne olur. Bazı anlar insanı 
gülmekten nefessiz bırakan film, 
bazı anlar yüreğe isleyen koyu bir 
hüzünle kaplanır. Aslında filmde 
dram ve komedi iç içedir. Dışarıda 
bırakılmıs, garip ve farklı bir 
adamın, “ötekinin dramıdır “The 
Party” . Burjuvanın, jet sosyetenin 
ait olduğu diğer dünyada, snop, 
görgüsüz, şımarık, dejenere 
insanların oluşturduğu kalabalık 
arasında, çıldırmış, bozulmuş bir 
yerde, az sayıda kalmıs insanlardan 
birinin, Hrundi Bakshi'nin 
trajedisidir aslında filmde anlatılan. 
Ama kahramanımız bütün insani 
değerlerine tutunarak “insan” olarak 
kalabilmeyi ve yüreğindeki kocaman 
sevgiyle, yabancı ve yok edici bu 
yerden mutlu olarak ayrılmayı 
basaracaktır. Meraklı ve sakar 
kahramanımız Hrundi'nin sinema 
tarihinin gelmis geçmis en komik 
sahnelerinden biri olan mikrofonla 
konuşma sekansı asla unutulmaz. 


Hrundi'nin bir anda karsısına çıkan 
papağanın yem kabı üstünde yazan 
“birdie num num' yazısını, açık 
mikrofondan bütün eve yaydığı 
replik gerçek bir “klasik an” olarak 
akıllara kazınmıştır. Senaryosu 
sadece 63 sayfa olmasına rağmen 
Peter Sellers'ın dagaclamalarıyla 99 
dakika süren komedinin dikkat 
çeken karakterlerinden biri de 
“garson” tiplemesidir. Her seye bos 
verip sarhoş olmayı seçen ve partiye 
renk katan garsonun benzersiz. 
mimikleriyle suyun içinde yürümesi 
asla unutulmaz. Hrundi'nin kırmızı 
çoraplarıyla saskın ve yalnız hali, 
herkes yemek masasında normal 
sandalyelerinde otururken 
kahramanımızın her an açılıp 
kapanan mutfak kapısının önünde 
sığıntı edasıyla bir taburede 
oturtulması ve kapının her açılısında 
vere düşüp ardından bir sey olmamıs 
gibi kalkıp yine mütevazı 
sandalyesine oturması, yemek 
sırasındaki tabaktan fırlayan piliç 


kazası, güzel Michele Monet'nin 
(Claudine Longet) gitarıyla “nothing 
to lose” adlı sarkıyı calarken cisi 
gelmis, ölesiye sıkışmış Hrundi'nin 
girdiği haller, oyuncak okla 
yanlışlıkla vurulan hedef, tuvalet 
penceresinden aşağı yuvarlamış, tek 
plan olarak çekilen klozetteki suyu 
taşırma ve tuvaleti mahvetme 
sahnesi, boyanmış fil ve havuzdaki 
büyük temizlik, Hrundi'nin asık 
olduğu saf ve temiz sevgilisini evine 
bırakırken kullandığı üç tekerlekli 
mavi arabası, klasik komedi 
ziyafetinin unutulmaz sahneleri ve 
akılda kalan anlardır. Henry 
Mancini'nin müziklerine imza attığı 
sevimli yapım, isin aslı hızla değisen 
ve bozulan dünyaya bir ağıt; bunun 
yanında güclü bir elestiri ve gercek, 
sade, sıradan bir insan özelinde kafa 
tutuştur. Hrundi, Hint aksanlı 
İngilizcesiyle “Hello partner diyerek 
hitap ettiği sımank Hollywood 
yıldızına aslında bir dost eli 
uzatmaktadır. Bu yabancı, hiç 
tanımadığı dünyada, kalbini 
dolduran sevgi ve dostlukla içine 


dili 


düştüğü zor durumlardan ve acınası 
hallerden sıyrılmayı basaran Hrundi, 
aslında her seyini yitirmiş birçok 

bir halde türlü 

sakarlıklar ve aksilikler 

yasayan partideki bu | i 

yalmz ama tek gerçek ve 
Belki de Hrundi e 72 
değişen dünyaya davet | <( 
edilen ve türü hızla 

azalan “insan'ın ta 

Komiklikleri, 

sakarlıkları, bütün 

zayıf yönleri yanında, 

doğallığı ve sevgisiyle 

gerçekliktir Hrundi V. Bakshi. 
Komediyi yeniden tanımlayan film, 
bir sinema arşivinin olmazsa 
olmazlarından biridir elbette, 


insana da yardım eli uzatır. Acınası 
insan için üzülürüz. 

kendisidir. 

olanca plastik ve yapaylık içinde tek 
MURAT ERŞAHİN 


AE ALAK 
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DVD iş 


Geomi Sup / Örümcek Ormanı (2004) 


Düet - 1.85:1 

KOR / TR 5.1 DD - TR altyazı 
Güney Kore sinemasının tür 
örneklerinden biri daha. Bu seferki 
bir polisiye. Ancak metafiziksel 
öğelerle birleşince, bir David Lynch 
filminden farkı kalmıyor. Gizemli bir 
ormanın 'örümcek' metaforlarıyla 
süslenmiş atmosferinde uyanan baş 
karakterimiz, orada bir kadın 
görüyor. Yönetmen bu noktadan 
sonra, baş karakterin iç dünyasına 
girerek bizleri olay mahalline ve 
etraftaki kadınlara yönlendiriyor. Böylece 
karsımıza ilgiyle izlenen, zaman zaman siddet 
sahneleri içeren bir yapıt çıkıyor. 
Film: 96 © - Ekstralar; © 


Down in The Valley / Aşk Vadisi (2005) 
Tiglon - 2.35:1 

İNG 5.1 DD - TR 2.0 DD - TR altyazı 

Günümüzde Sarı Fernando Vadisi'nde, westernvari 
bir atmosferde geçen yapım, Amerikan bağımsız 
yönetmeni David Jacobson'n üçüncü yönetmenlik 
çalışması. Amerika'nın 
tutucu bir bölgesinde 
geçen filmde, Evan 
Rachel Wood (kız), Rony 
Culkin (oğlan) ve David 
Morse'dan (baba) 
oluşan bir ailenin 

dramı konu ediliyor. 
Onların arasına giren 
bir kovboyu oynayan 
Edward Norton ise 
“kutsal ailenin içine giren yabancı'yı temsil ediyor 
bir anlamda. Bu psikolojik hikayede, Norton'ın 
canlandırdığı karakterdeki abartılı oyunculuk 
performansı Jacobson'ın stilize yönetmenliğinin 
bir yerden sorıra dağınık bir hal alışı, filme zarar 
veriyor. 

Film: © - Ekstralar © 


Va, Vis et Deviens / Bir Şans Daha 
(2004) 


Palermo - 1.85:1 
ORJ 5.1 DD - TR 2.0 DD - TR altyazı 
“Siyah bir Yahudi'nin hikâyesi bu; yani bir hayti 
politik bir konuyu ele alıyor. 
19B0'lerde Etiyopya'da bir kamptan 
Fransa'ya gelen ve kaçak olarak bir 
ailenin yamna yerleşen bir karakterin 
biyografik öyküsü. Dini ve toplumsal 
sorunları ele alan 145 dakikalık film, 
süresinin uzunluğuna rağmen ele 
aldığı konunun hassasiyetinin de 
etkisiyle sonuna kadar ilgiyle 
izleniyor. “Hayat Treni” ile hem 
güldürüp hem düşündüren Radu 
Mihaileanu, bu sefer temayla vurup 
ağlatmayı tercih etmis. 
Film: © - Ekstralar. © 


Det Okanda. / Bilinmeyen (2000) 


| Palermo - 1.85:1 
İSV /TR5.1 DD - TR aliyazı 
| Bir ormana gider bes biyolog, bir anda 
kendilerini psikolojik bir gerilimin içinde bulurlar, 
Ne olduğu belli olmayan bir varlık içlerine 

BRE PR girmekteyada 
iğ ai â psikolojileriyle 
oynamaktadır. Zaman 
geçtikçe “Yaratıksız 
“Predator"vari bir 
havaya bürünen film, 
ie Tİ e A issiz bir ormanın 

Lİ tedirgin edici 

atmosferinden 
yararlanmaya soyunan 
korku filmlerinden 
birisi. Yönetmen Michael Hjorth'ün DV ile çektiği 
ilk yönetmenlik denemesinin, çokça aksadığı 
söylenebilir. 
Film: © - Ekstralar: © © 


dd) 


Undiscovered / Beni Keşfet (2005) 


D Productions - 2.35:1 

İNG /TR5.1 DD - TR altyazı 

Video klip yönetmeni Meiert Avis”in imzasını 
taşıyan içi boş bir basan 
öyküsü. Ün basamaklarını 
yavaş yavaş tırmanmaya 
baslayan bir şarkıcı, 
kendini o kulüpten bu 
kulübe atarak dolaşır. 
Amacı albüm yapmaktır. 
Bu noktada araya bir aşk 
hikâyesi de sokularak, 
tipik bir gencük filmi 
iskeleti oluşturulur. Bu 
bağımsız ruhlu yapım, 
maalesef vasatın üstüne 
çıkamıyor. Steven Strait, Kip Pardue ve Ashlee 
Simpson'ın ülkemizde az tanınması en büyük 
dezavantajı. 

Film: © - Ekstralar G0 


Yara (1999) 


D Productions - 1.85:1 
TR2.0DD -TR 
altyazı 

Antalya ve İstanbul 
Film Festivalleri dahil 
birçok yerde önemli 
ödüller alan “Yara”, 
Almanya'da yaşayan 
Türk yönetmen 
Yılmaz Arslan'ın 
ikinci filmi. Almanya 
ile Türkiye arasında 
sıkışmış Hülya'nın 
hikâyesini anlatıyor. Türkiye'de akıl hastaneleri ile 
hapishaneler arasında sürünen baş karakterin 
kimlik arayısı Yelda Reynaud'nun gercekci 
performansının da katkısıyla etkileyici. 

Film: ©©6 - Ekstralar; © 


Yara 


/ Bokby 


A love Song for Bobby Ti 
04) 


Long İçin Bir Aşk Şarkısı (2 


Palermo - 1.85:1 
İNG 5.1 DD - TR 2.0 DD - TR altyazı 

z Genc bir kız, kücük bir 
kasabaya gelir. Annesi 
ölmüş ve ona evini 
bırakmıştır, ancak bu ev, 
üç arkadaşı tarafından 
istila edilmistir. Bunlarla 
arasında bir dostluk 
baslarken, geçmise dâir 
sır perdesi aralandıkça 
filmin trajikomik yönü 
melodrama doğru gidecektir. Scarlett Johansson 
ile John Travolta arasındaki iliskiyi iyi kuran 
yönetmen Shainee Gabel, senaryosunu da yazdığı 
filminde günümüz insanının yabancılaşmıslığına 
dair usta bir görsellik kuruyor. Ancak sonlara 
doğru öne çıkan duygu sömürüsü rahatsız edici. 
Film: © 6Ö - Ekstralar © 0 © 


Ma vie en L'Air / Havada Aşk Var 
(2003) 


D Productions - 2.35:1 
FR/TR2.0 DD - TR altyazı 
Fransa kökenli standart bir romantik-komedi nasıl 
olmalı? İste böyle... Sevgilisinden ayrılıp en yakır 
arkadasıyla bir daireye tasınan Yann (Vincent 
Elbaz), komşusu 
Alice'e (Marion 
Cotillard) asık olur. 
Ancak ask sınır tanır. 
Çünkü Alice'in bir 
sevgilisi vardır. 
Günlerce onların 
sevişme seslerini 
duyan Yann, komik 
anlar yaşar. Sonuç, 
yer yer durum 
komedisine yaslanan 
eğlenceli bir romantik komedi. 
Film: G6 - Ekstralar 660 


The Mountain Men / Dağ Adamı (1980) 


Sony HE - 2.35:1 

İNG 2.0 DD - TR altyazı 
1980'ler, Hollywood'da 
westernin bitip yavas yavaş 
aksiyonun sazı eline aldığı 
dönemdir. İste bu döneme 
ait tipik bir “geçis filmi' var 
karşımızda. Macera desek 
değil, aksiyon desek değil 
ama en yakın tanımlama 
westem kuşkusuz. 

Doğanın ortasında < 
kızılderililerle mücadele eden iki 
arkadasın “kafadar filmi” tadındaki bu hikâyesi, 
komedi unsurları da içeriyor ama bu kadar fazla 
seyi aynı anda yapmaya calısması yüzünden İki 
arada bir derede kalıp dengeyi tutturamıyor. 
Film: © - Ekstralar; © 


DE YA 


Just Miy Luck / Şansa Bak (2006) The Good Thief / Hırsız (2004) 
D Productions - 2.35:1 Tiglon - 1.85:1 Palermo - 1.85:1 
İNG/TR5.1 DD -TRaltyazı | İngilizce DTS - TR altyazı İNG /TR 5.1 DD - TR altyazı 
Morgan Freeman, Kevin Lindsay Lohan'in basrolünü oynadığı bir Jean Pierre-Melville'in Fransız Yeni Dalgası'nın ilk 
Spacey, LI Cool J ve Justin romantik-komedi ya da bir peri masalı ile karsı adımını attığı iddia edileni 


Timberlake'in rol aldıkları karsıyayız. Bir partide bir erkeğe dokunan filmi “Bob Le 
standart bir film-noir var Lohan'ın zengin ve Flambeur”ünden uyarlanan 
N ar uu iğ Lİ karsımızda. Gazeteciler, sosyetik hayatı bir yapıt, ünlü İrlandalı 
— mafya bireyleri, polisler, anda fakir ve sıradan yönetmen Neil Jordan'ın 
Km ay yangsterler arasında bir hale dönüsür. O imzasımı tasıyor. Nick 

ç EDİSON, sel dünyası yaratan, dokunus, orun Nolte'un eroin bağımlısı 

255 buna da “Edison' adını sanssızlığının ve kumarbaz bir adamı 
kaynağıdır adeta, canlandırdığı yapım, bu 
çünkü sadece karakterin izini sürüyor. 
dokunmuş ve ayağının Paris'de bir bankayı 
ucundaki aşkı soymak Üzere 
görmemistir. Lohan konuslanan bir grup insanın arasına 


veren film, sistem içindeki 
yozlaşmıslığı islemeye çalısıyor. Ancak David 
J.Burke'un yönetmenliği fazla ileri gidemeverek, 
" yapıtı IV filmi kıvamında yürütüyor. Kurulan 
| hikâye iskeleti ve görsel yapı fazlasıyla sıradan ve 
özensiz duruyor. hayranları için bu ideal sans eseri düsen suçlumuz, bir anda kendini 


Film: G6 - Ekstralar: 90 film, aynı zamanda sempatik oyuncunun daha da | özenle kurgulanmış bir planın ortasında buluyor. 
büyüdüğünü gösteren eğlenceli bir yapım. Tcheky Karyo, Emir Kusturica, Polish Kardesler 

Casper (1995) Film: OO© - Ekstraları 909 gibi isimlerin de rol aldığı yapıt, katıksız bir 
Tiglon - 1.85:1 p EE soygun filmi. 
İNG 5.1 DD - Taliyazı The Business / Örgüt (2005) Film: 00 -Ekstalarr 900 

| “Sevimli Hayalet Casper" ismi tanıdık geliyor mu? Tiglon - 1.85:1 vE pi 

| 1990'ların başında çocukluğunu yaşayanların İNG 5.100 -TR2.0 The Cave / Mağara (2005) 

i “evet cevaplarını duyabiliyoruz. Sevimliliği ile DD - TR altyazı D Productions - 2.40:1 


| dikkat ceken bu hayalet, belli bir yas grubunun “Bir İngiliz gangster 
unutamadığı çocukluk filmi”... Yani, ana 
kahramanlarından karakterimiz olan 
birisi. Ne de olsa o masum bir adam, 

| zamanlar henüz Pixar uyusturucu, seks, suç — > 
ve Dreamworks dolu bir hayatın içine anam, 
gibüdyoların girer. Açgözlülüğün Giza se 
animasyonları henüz hakim olduğu, insan 
devreye girmemisti. p 4 canının parayla satıldığı bir yer altı dünyasıdır 
Ayrıca Casper burası. Guy Ritchie ve Danny Boyle'un bası çektiği 
çocukları seviyordu bu tür filmlerin artık miladı dolmadı mı? Bu 

ve bu yönüyle öne filmlere iliskin her sey çok klişeleşmedi mi? Onun 
çıkıyordu. Sinema kararını izleyici vermeli ancak yönetmen Nick 
filmine uyarlanan çizgi film serisindeyse, yine Love'ın yönetmenlik ve senaristtik koltuğundaki 
bütçesini ikiye katlamayı basardı. Üç kötü performansı hiç de iç açıcı değil maalesef, 
hayaleti, sevecenliği ve iyiliğiyle perili bir evden Film: ©€3 - Ekstralar: 930) 

kovmayı amaç edinmisti yine. Filmin başarısında 
z TLM'nin usta işi efekt çalısmasımın da katkısı La Peau Blanche / Yamyam (2004) 
büyük. 

Film: OO - Ekstralar: © 0 


Li 2 ime 
Baok of Love / Aşkın Kitabı (2004) 


Palermo - 1.85:1 
İNG 5.1 DD - TR 2.0 DD - TR aliyazı 


İNG 5.1 DD - TR 2.0 DD - TR altyazı 
Yerli bilim adamları, Romanya'da bir manastırı 
incelerken, gizemli bir mağaraya rastlar. O mekânı 
incelemek için bir grup 
Amerikalı mağara 
arastırmacısını 
çağırırlar, Ancak hiçbir 
sey beklendiği gibi 
olmaz. Mağaranın 
içinde garip 
yaratıklar 
yasamaktadır. 
“Alien” havasında 
akan film, 
bilimkurgu-korkuya 
dönüşüyor. Bu yolla da insan ruhunun 
derinliklerine inmeye çalışıyor. 
Film: © - Ekstralar: © 


Villmark / Karanlık Orman (2003) 
Palermo - 1.85:1 
İNG5.1 DD -TR2.0 DD - 
TR altyazı 

Pal Oie'nin yazıp yönettiği 


GHRISTINA Ricci 


D Productions - 1.85:1 
FR/TR2.0DD-TR 
altyazı 

İlginç bir zombi filmi var 
karşımızda. Kanada'da 
yasayan biri beyaz biri 


Evlilik, aldatma, sadakat, cinsellik ile siyah iki arkadaş, bir bir Norveç korku filmi. 
ilgili bir ilk film. Amerikan bağımsız gün iki “beyaz tenli” Hikaye basit. Bir reality 
sinemasından çıkması da bu temaların fahişeyle anlaşırlar. shov/'un doğada arastırma 


işleniş biçimine iliski umut veririci Bunlardan bir tanesi yapmak için ormana 

bir bilgi. Alan Brown'ın senaryosunu siyah olana saldırıp | yolladığı yapım ekibinin 
yazdığı filmde, Frances 0'Connor ısırmaya kalkınca, etraf kan içinde kalır. Beyaz yasadığı korku dolu anlar 
genç bir erkekle cinsel iliskiye giren ten' sevgisiyle kavrulan beyaz erkek karakterimiz, | konu ediliyor. Gerçekci 
evli bir kadını, Simon Baker ise onun | o özelliğe sahip kızıl saclı bir baska kıza asık olur. | bir sekilde DV ile çekilen 


aldatılmıs kocasını canlandırıyor. Ancak o kızla ilgili de garip seyler ortaya | yapım, geçtiği kapalı mekân 
Yönetmenin evliliğin çıkmaktadır. Yoksa bütün beyaz tenli kızlar olari kulübenin atmosferiyle dahi korkutucu 
basmakalıplığına ilişkin dikkat çekici | “soğukluk” metaforunu benimseyerek ölümsüz mü | olmayı basaramıyor ve yola çıktığı yerde kalıyor 
gözlemleri var. olmuşlardır? ne yazık ki. 
Film: OO - Ekstralar; © © Film: © - Ekstralar; © Film: © - Ekstralar; © © 
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Melisa Sözen 


elisa Sözen 12 yasından 
beri oyunculuk yapan taze 
bir zihin, iyi bir aktris. 


Daha önce müzikallerde, televizyon 
dizilerinde ve filmlerde boy gösteren 
21 yasındaki oyuncuyu bu ay Dervis 
Zaim'in “Cenneti Beklerken” ve 
Semir Aslanyürek'in “Eve Giden Yol” 
filmlerinde izleyeceğiz. Melisa 
Sözen'in yakın zamanda izlediği 
filmlerin sayısı epey fazla. Lakin en 
sonunda, beğendiği bir filmi seçtik ve 
onda karar kıldık. Bir sinemanın çay 
salonunda oturduk, sohbetimize 
başladık... 


Filmde, aile içinde oluşturulan 
bir oyuncu kadrosu vardı. Filmin 
amatör oyuncuları hakkında neler 
düşündünüz bir oyuncu olarak? 

Sanınm başroldeki çocuğun ilk 
oyunculuk deneyimi imiş. Ben filmleri 
kendimce ikiye ayırıyorum. Bir 
yönetmenin ağırtığım koyduğu filmler 
var, bir de oyuncunun varlığıyla 
değerlenen filmler. Elbette her ikisine 
hakim olan insanlar da var. Bu film de, 
oyunculuktan ziyade yönetmenlikle 
derdini anlatan bir filmdi. Beni çok 
sasırtan bir filmdi. Ancak filmi 
beğenmeme rağmen başroldeki 
oyuncuyu pek beğenmedim. 


Peki ailenizin sizin sanat 
hayatına atılmanıza bir etkisi oldu 
mu? 

Hayır ailemin etkisi büyük değildi. 
Polonezköy'de teyzemlerle birbirimize 
cok yakın oturuyorduk. Ancak benim 
oyunculuk hevesimin başlaması 
kuzenlerimle aile yemeklerinden sonra 
hazırladığımız skeçlerle baslamıstır 
diyebilirim. Teyzemler ve annemler 
birlikte oturup bizi iztiyorlardı. 0 
zamandan beri, olmak istediğin her 
seyi olabileceğin, hayal gücünü sonuna 
kadar kullanabileceğin bir meslek gibi 
geldi bana hep oyunculuk. İlk rolüm 
de 12 yasında Kadınlar Kulübü adlı bir 
dizideydi. Çok kısa bir seydi ancak set 
zor geçmisti. Hiç hoslanmamıştım 
insanların tavırlarından. Şimdi kendi 
içimde sisteme karsı takındığım tavır, o 
zaman oluşmuştu. 


Filmde göçmenlik mefhumunun, 
bir ülkede yabancı olarak yasama 
durumunun da güçlü bir rolü var. Siz 
baska memleketlerde yasamınızı 
sürdürmeyi düşündünüz mü hiç? 

Elbette. Benim hayatımda gitmek 


130m5 IN EM A 


cok önemli. Sloganımız “gitmek”. 
Yan ille de bir sey okumak için, bir 
seyler yapmak için değil. Gitmek 
bana baska seyler katacak, beni 
değiştirecek ve farklı bir insan 
olacağım belki. Bunları istiyorum 
sanırım. Bunun çok iyi sartlarda 
gerçekleşmesi de gerekmiyor. Yani 
kalabilirim de geri dönebilirim de. 
Bununla ilgili hiçbir kesin planım 
yok. Sadece böyle bir hevesim ve 
böyle bir isteğim var ama yapınca ne 
olacak, nasıl bir sey olacak hiç 
bilmiyorum. Ne zaman gideceğimi de 
bilmiyorum. 


Hikayenin gizemini çözmeyi, 
bulmacayı andıran filmleri seviyor 
musunuz? 

Evet çok seviyorum. Ne olacağını 
merak ederek seyretmekten çok 
hoslanıyorum. Böyle bir film daha var 
çok sevdiğim, neydi ismi?.. Hah 
“Intacto!”Ona da çok benziyor film. 
Oradaki insanların durumu da benziyor 
filmdekilere. Bir yerden sonra ölüm 
bile anlamını yitiriyor insanlar için. 


Gerek filmdeki gerekse sizin 
hayatınızdaki yerini konusalım 
“ölüm”ün biraz da... 

Yani öyle bir sey ki, birbirini 
öldürmek üzere olan iki insanın 
karsılasmasında, basrol oyuncusunun 
gözlerinde “hayat beni buraya getirdi 
ve çok özür dilerim” ifadesini 
görüyorsunuz. Bu artık ölümün 
anlamını yitirmesinden daha da önemli 
bir sey. Daha anlamlı bir sey. Benim 
içinse eskiden ölüm korkulacak bir 
seydi. Bunun en önemli sebebi de 
ölümün bir bilinmezlik olması. Ancak 
sonradan söyle düşünmeye basladım. 
Doğmadan önce başka bir bilinçteydik, 
doğduk ve onu unuttuk. Ölünce de 
bambaska bir bilinçte olacağız belki 
de. Ne zaman öleceğimin bir önemi 
yok, ama eğer yaşamımın hakkını 
veremediysem, gözüm arkada 
kalacaksa, halen daha oyunculuk 
yapıyorsam, bir elli yıl daha 
isteyebilirim tabii ki 80 yaşına 
gelince, 


Sinemamızın umut veren yüzüyle diği bir film üz 
Size de bu söyleşinin aşağıdaki dört flmden hangisi hakkında 


|duğunü bulmak düşüyor. Hangi k 
iin ik olarak mail atan 10 okurumuz ise DVD kazanıyor. 


A-Özgürlük Rüzgarı B-13 (Tzameti) 
Pi 


izlediği bir film üzerine konuştuk. 


film hakkında konuştuğumuzu 


c-Köstebek D-Eve Dönüş o 


Le 


edenler de bu sistemi oluşturanlar, bu 
devleti yönetenler belki de. Bizi bu 
hale getirenler. Tüm güç de paranın 
elinde. Aslında mesele çok derin. 


Aile için fedakarlık, aile için para 
kazanmak gibi kavramlar da filmde 
mevcut. Siz bu sorumluluğu ilk kez 
ne zaman hissettiniz? 

Buna bir fedakarlık denemez tabii 
ama ben ilk paramı 12 yasında 
kazanmıstım. Danstan kazarımıstım. 20 
milyon liraydı ve önce kendime bir 
yemek ziyafeti çekmistim, sonra da 
anneme cicek almıstım. 
Gururlanmıstım gerçekten de... 


Gerçek insanları kullanan 
televizyon sovu gibi de görebiliriz 
belki film içindeki oyunu. Maruz 


Favori yönetmenleri 


Pedro Almodovar, Kim Ki Duk, Peter 


Filmdeki sonu ölüme giden 
“organizasyon” için ne 
düşünüyorsunuz? 

Ben onun “hayatla çok 
benzer bir organizasyon 


Greenaway, Tim Burton, Alejandro 
Gonzales Inarritu. 

Favori filmleri 

Cahil Periler, Evet, Amelie, Paramparça 
Asklar ve Köpekler 


En çok çalışmak istediği yönetmen 
Zeki Demirkubuz, Fatih Akın, Yavuz 
Turgul, Ferzan Özpetek, Dervis Zaim, 
Çağan Irmak. 

Yarıda çıktığı film. 

Yok; 


olduğunu düşündüm. İste 
icersindekiler bizler, organize 


A RA LK 


kaldınız rm öyle bir programın 
serrine bilemiyoruz tabii ama... 

Hayır, çok sükür ki öyle bir sey 
olmadı ama evet benziyor. Çünkü o 
aptal kutusundaki aptalca programlar 
siz uyuyun ki sizi sömürelim fikrinden 
ötesini taşımıyor. Bunu yaparken de 
alkışı kullamyorlar aklama politikası 
olarak. Sen bunu kabul edersen seni 
takdir ediyor. Filmde de “kahramansın 
sen” deniyor söyleneni yapana, insan 
canavarlaştırmaya çalışan bir yapı. 


Bu filmin hakları bir Amerikan 
şirketi tarafından yeniden çevrilmek 
üzere satın alınmış, bitiyor 
musunuz? 

Ne? Gerçekten yapacaklar mı 
bunu? Bu ne demek biliyor musun? Biz 
üretemiyoruz o yüzden çalalım, ama 
adabıyla çalalım demek. Baska bir sey 

değil Madem bu filmi sevdin. Bunu 
dünyaya tanıtmak için sponsor ol, 
ortak ol ve daha çok insara ulastır 
filmi. 

Bizde bu tip teklifler nedense 
bir onurlandırma olarak algılanır, “X 
Hollywood'a gidiyor”, “Y 
Hollywood'da” gibi... 

Çok yanlıs. Neden üretemeyen 
biri beni sömürüyor ki? Bunu asla bir 
payelendirme olarak göremem ben. 
Hımm.. (Sinirleniyor) 


HAPPY NEW POWER! 


EN İYİ, EN YENİ MÜZİK 


. | 
Ssimema KOLEKSİYON 


KÖPEKLERİN 
GÜNÜ 


(Dog Day Afternoon, 1975) Sonny ve Sal adlı iki kafadar, berbat hayatlarına biraz olsun 
mutluluk katabilecek paraya ve lükse kavuşabilmek için Sonny'nin evvelden çalıştığı 
bankayı soymaya heves ederler. Sal, egzotik ülkelere seyahat etmeyi, Sonny ise travesti 
sevgilisinin hastane masraflarını karşılamayı hayal etmektedir. Tamamı bir bankanın 
içinde ve etrafında geçen film, soygun türünü alaya alan, akıcı diyalogları ve müthiş 
finaliyle akıllarda yer eden bir klasik. Yönetmen Sidney Lumet'nin en önemli filmlerinden 
biri olan Köpeklerin Günü, aynı dönem “Baba” filmlerinde de birlikte rol alan Al Pacino 


ve John Cazale ikilisinin performansıyla taçlanmıştı. 


zeki demirkubuz 


4 
wv as 


“ bir ege geyiği” 


TURAN ÖZDEMİR © ÇOCUK ÇETESİ 


MUĞLALILAR. 


Oyuncu Eğitmeni 
Memet Ali Alabora 


Yüksel Aksu 


ENKİ. Muğlalıca 


TLB UNAL GEN ERDİ ği FM ma ÖRN AA 
Lİ DAĞDEMİREN GOV MOLU 


 DEREBA Yenen Yardan kaz UZUN nin ÖZKAYA aran, BURGAKİ 
ik: sergi MİKROYANNAKİS Müz: Giri ANTEMEV Kura 6 Görünü Nönatmeni Zeki DEMİRKYDUZİ 


OZENRİEM 


anafılm 


KADER 


Yönetmen: Zeki Demirkubuz. Oyuncular: Ufuk Bayraktar, Vildan 
Atasever, Engin Akyürek, Müge Ulusoy, Ozan Bilen, Settar Tanrıöğen, 
Erkan Can, Mustafa Uzunyılmaz, Güzin Alkan, Hikmet Demir. 
Senaryo: Zeki Demirkubuz. Görüntü Yönetmeni: Zeki Demirkubuz. 
Kurgu: Zeki Demirkubuz. Müzik: Edward Artemiev. Yapımcı: Zeki 
Demirkubuz. Süre: 103 dk. Yapım: Türkiye, Yunanistan (2006). 
Dağıtımcı: Özen Film. 


Gösterim Tarihi: 17 Kasım 

Konu: Bekir (Ufuk Bayraktar) Uğur'a (Vildan Atasever) aşıktır. Uğur 
Zagor'u sevmektedir, Zagor ise suç işlemeyi... Zagor hapisten çıkar. 
Boğucu bir yaz gecesi aksilikler birbirini takip edince mahallede cinayet 
işlenir. Aynı gece Uğur da kaybolur. Bu cinayet, o güne kadar genç ve 
zengin Cevat'ın koruması altında yaşayan Uğur'un genç ve güzel 
annesi, felçli babası ve küçük erkek kardeşi için zor ve karanlık günlerin 
habercisi olsa da, Uğur'a delicesine aşık olan Bekir'in kurtuluş umudu 
olur. Ailesinin bulduğu bir kızla evlenip, yeni bir yaşama başlar. Ama 
aylar sonra, Zagor'un İzmir'de iki polisi öldürüp yakalanması ve Uğur'un 
İstanbul'a dönmesiyle bu acımasız aşkın peşinde yıllar yılı sürecek 
amansız bir takip başlar. 


Yönetmen: Zeki Demirkubuz "C Blok", "Masumiyet", “Üçüncü Sayfa", 
"Yazgı", "İtiraf" ve "Bekleme Odası'nı yönetti. 


Oyuncular: “Kader"deki performansıyla bu sene Antalya Altın Portakal 


Film Festivali'nde Behlül Dal Jüri Özel Ödülü kazanan Ufuk Bayraktar, 
“Bekleme Odası” ve “İklimler”de rol aldı. 


sinema 


DONDURMAM GAYMAK 


Yönetmen: Yüksel Aksu, Oyuncular: Turan Özdemir, Gülnihal Demir, 
ismet Can Suda, Canberk Zaifoğlu, Ulaş Sarıbaş, Nejat Altınsoy, Metin 
Yıldız, Ayşe Arslan, Burçin Batu, Kadir Kapız. Senaryo: Yüksel Aksu. 
Görüntü Yönetmeni: Eyüp Boz. Kurgu: Sedat Karadeniz. 

Müzik: BaBaZuLa. Sanat Yönetmeni: Yıldız Uysal, Figen Erdöş. 
Yapım Tasarımcısı: Tan Berk Kurtcebe, Bora Batur, Burçin Batu. 
Yapımcı: Yüksel Aksu, Tankut Kılınç, Eyüp Boz. Süre: 113 dk. 

Yapım: Türkiye (2006). Dağıtımcı: Özen Film. 


Gösterim Tarihi: 24 Kasım 


Konu: Muğla'da babadan kalma mesleği dondurmacılıkla geçinen Ali 
Usta (Turan Özdemir), büyük dondurma firmalarının karşısında 
durabilmek için banka kredisiyle küçük bir motosiklet almış; bunun 
yeterli olmadığına karar verip bir de yerel televizyona reklâm filmi 
çektirmiştir. Ali Usta, hazırlattığı reklâm televizyonda yayınlandıktan 
sonraki ilk gün motoruna atladığı gibi satış yapmak üzere hevesle yola 
koyulur. Ancak kasabanın dondurmaya aç ve parasız çocuklarının onu 
takip ettiğinden haberi yoktur. Haylaz çocuklar Ali Usta'nın sarı 
motoruna ve tabii ki içindeki dondurmalara göz dikmiştir. 


Yönetmen: “Dondurmam Gaymak”, dizi yönetmeni olarak tanıdığımız 
Yüksel Aksu'nun ilk sinema filmi. 


Oyuncular: Tiyatro sanatçısı Turan Özdemir, ilk defa bir sinema filminde 
rol aldı. 


sinema 


iYi BİR YIL 
A GOOD YEAR 


Yönetmen: Ridley Scott. Oyuncular: Russell Crowe, Albert Finney, 
Abbie Cornish, Marion Cotillard, Valeria Bruni-Tedeschi, Didier Bourdon, 
Tom Hollander, Freddie Highmore, Isabelle Candelier, Kenneth 
Cranham. Senaryo: Marc Klein (Peter Mayle'in aynı adlı kitabından). 
Görüntü Yönetmeni: Philippe Le Sourd. Kurgu: Dody Dorn. 

Müzik: Marc Streitenfeld. Yapım Tasarımcısı: Sonja Klaus. 

Yapımcı: Ridley Scott. Süre: 118 dk. Yapım: ABD (2006). 

Dağıtımcı: Özen Film. 


Gösterim Tarihi: 10 Kasım 


Konu: Kendinden emin ve burnu havada borsacı Max Skinner (Russell 
Crowe), Londra borsasında spekülasyonlar yaparak büyük paralar 
kazanmaktadır. Bir gün Max, Fransa'da yaşayan büyük amcasının 
öldüğüne dair bir haber alır. Henry Amca (Albert Finney) Max'ın en yakın 
akrabasıdır ve bütün çocukluğu onun hatıralarıyla doludur. Max bir 
yandan eksantrik amcasıyla dolu çocukluk hatıralarını anımsarken bir 
yandan da Provence'daki şatoya giderek burada geçecek hayat 
konusunda araştırmalar yapar. Max bu inanılmaz güzellikteki şatodan 
yeni bir kazanç sağlamayı düşünürken hiç tanımadığı bir akrabası 
çıkagelir. Kaliforniyalı bir kız olan Christie Roberts (Abbie Cornish) 
Max'in amcasının gayrimeşru kızı olduğunu iddia etmektedir. 


Yönetmen: Ridley Scott "The Duellists", "Alien", "Blade Runner”, 
"Legend", "Someone to Watch Over Me", "Black Rain", "Thelma & 
Louise", " : Conguest of Paradise", "White Sgualı", "G.I. Jane", 
"Gladiator", "Hannibal", "Black Hawk Down", "Matchstick Men" ve 
"Kingdom of Heaven"ı yönetti. 


Oyuncular: Russell Crowe "Prisoners of the Sun", "The Crossing", 
"Proof, "Spotswood'", "Romper Stomper", "Love in Limbo", "Hammers 
Over the Anvil", "The Silver Brumby”, "For the Moment", "The Sum of 
Us", "The Guick and the Dead", "No Way Back", "Virtuosity", "Rough 
Magic", "L.A. Confidential", "Heaven's Burning", “Breaking Up", "Mystery, 
Alaska", "The Insider", "Gladiator", "Proof of Life", "A Beautiful Mind", 
"Master and Commander: The Far Side of the World" ve "Cinderella 


Man'de rol aldı. e 
sinema 


HAYATIMIN KADINISIN 


Yönetmen: Uğur Yücel. Oyuncular: Türkan Şoray, Uğur Yücel, Yıldırım 
Memişoğlu, Ezgi Mola, Kadir Kandemir, Settar Tanrıöğen, Selim 
Erdoğan, Kadim Yaşar, Binnur Kaya, Savaş Akova. Senaryo: Uğur Yücel. 
Görüntü Yönetmeni: Jürgen Jürges. Kurgu: Ulaş Cihan Şimşek. 

Sanat Yönetmeni: Gülay Doğan. Genel Koordinatör: Defne Kayalar. 
Yapımcı: Erol Avcı. Yapım: Türkiye (2006). Dağıtımcı: Özen Film. 


Gösterim Tarihi: 24 Kasım 


Konu: Asuman Karaca (Türkan Şoray) 1980'li yıllarda radyo ve gazino 
dünyasında ünlenmiş eski bir şarkıcıdır. Hüzünlü sesinden çok, dillere 
destan güzelliğiyle o dönemin erkeklerini kendine hayran bırakmıştır. 
Sahneleri bıraktıktan sonra evlendiği kocasıyla birlikte Balat'ta iki katlı 
eski bir evde sıradan bir hayat yaşamaktadır. Evlendikten bir süre sonra 
Asuman kocasının alkol ve kumar alışkanlığıyla tanışmış, yıllar içinde 
kocasının geceleri evin dışında sürdürdüğü gece hayatına göz yummaya 
başlamıştır. İlk eşinden olan kızı Ahu (Ezgi Mola) genç kızlığının daha 
başlarında evi terk etmiş, erkek arkadaşıyla birlikte bir otel odasında 
yaşamakta, kaset çıkarıp ünlü bir şarkıcı olma hayalleri kurmakta, 
annesiyle de ancak gerekli olduğunda görüşmektedir. Bir gün Tophaneli 
Tayfur'un (Uğur Yücel) üst katlarına kiracı olarak yerleşmesiyle 
Asuman'ın hayatı tamamen değişecek, renklenecektir. 


Yönetmen: "Yazı Tura", Uğur Yücel'in yönettiği ilk sinema filmiydi. 
Oyuncular: Uğur Yücel "Fahriye Abla", "Aşık Oldum", "Teyzem", 


"Milyarder", "Selamsız Bandosu", "Muhsin Bey", "Arabesk", "Eşkıya" ve 
"Balalayka" adlı sinema filmlerinde rol aldı. 


sinema 


Farklıysan çekicisin. 


Kavrulmuş malttan gelen gizemli lezzeti, 
yoğun köpüğü, karamelize aroması ve 
yüksek alkol oranıyla Efes Dark, 

farklı olanı arzulayanlar için. 


